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Resumen

Esta investigacion ha permitido generar una propuesta de apreciacion de la obra
«Melancolia 1» de Alberto Durero, fundamentada en los siete principios tedricos de
Edgar Morin en referencia a su propuesta del pensamiento complejo. Para ello, se
propuso una guia de interpretacion pedagdgica que favorecio el analisis y la
apreciacion del trabajo mencionado. Con respecto a la naturaleza de la
investigacion, el método es de caracter cualitativo hermenéutico, mediante una
relacion dialégica entre artista, profesores y contempladores. Los resultados indican
que los observadores relacionaron elementos fundamentales del grabado,
conectando simbolos del Renacimiento con su mundo interior. Producto de esta
investigacion, se generd una propuesta de interpretacion de una pieza estética que
contribuy6 al mejoramiento de la ensefianza de apreciacion del arte.

Palabras clave: «Melancolia I», educacion artistica, arte, pensamiento complejo,
estética.

Abstract

The investigation has allowed the formulation of a proposal for the appreciation of
the aesthetic piece «Melancholy I» by Albrecht Durer, grounded on the seven
theoretical principles of Edgar Morin related to his conception of Complex Thought.
To this end, | proposed a guide for pedagogical interpretation, which favored the
analysis and appreciation of the work mentioned. Concerning the nature of the
investigation, the method is of a hermeneutic qualitative character by means of a



dialogical relationship between artist, teachers and contemplators. The results
indicated that viewers relate to fundamental elements of and the engraving by
connecting symbols of the Renaissance with their inner world. As a product of this
research, a method was proposed for the interpretation of aesthetic pieces that
contributed to the improvement of the teaching of the artistic appreciation.
Keywords: «Melancholy I», artistic education, art, complex thinking, aesthetics.

Resumo

A pesquisa gerou uma proposta de apreciacao do trabalho «Melancolia I» de Alberto
Durero, baseada nos sete principios tedricos de Edgar Morin, referindo-se a sua
proposta de pensamento complexo. Para isso, foi proposto um guia de interpretacao
pedagogica, que favoreceu a analise e apreciacao do trabalho mencionado. Quanto
a natureza da pesquisa, 0 método é de natureza hermenéutica qualitativa, por meio
de uma relacéo dialdgica entre artista, professores e contempladores. Os resultados
indicam que os observadores relacionaram elementos fundamentais da gravura,
conectando simbolos do Renascimento com seu mundo interior. Como resultado
desta pesquisa, foi gerada uma proposta para a interpretacao de uma peca estética,
0 que contribuiu para melhorar o ensino da apreciagéo da arte.

Palavras-chave: «Melancolia I», educacéo artistica, arte, pensamento complexo,
estética.

1. Introduccién

En primer lugar, cabe resaltar que esta investigacion se sustenta a partir de la tesis
de maestria titulada «Pensamiento complejo y apreciacion estética en la obra
“Melancolia I” (ver figura 1) de Alberto Durero» (Jiménez, 2016) desarrollada por la
autora de este documento, quien decidio acercar este tema al ambito educativo.

El interés de esta investigacion es generar tanto en el profesor como en los
estudiantes u observadores una manera diferente de comprender una obra de arte
centrada mas alla de los campos semiéticos e historiograficos. La obra puede ser
abordada mediante los siete principios del pensamiento complejo de Edgar Morin
(2001), que seran expuestos mas adelante, y los aspectos epistemoldgicos como el
linguistico, el histérico, el cultural y el subjetivo, que incluyen elementos iconoldgicos
e iconogréficos. Los primeros hacen referencia al «objeto mismo, su origen, las
obras literarias de donde se ha inspirado y procesos por los que ha llegado a tener
determinada interpretacion» (Velazquez, 2012); y los segundos son entendidos
como «el contenido tematico o significado de las obras de arte» (Panofsky, 2018, p.



41). Con estos conceptos el docente de educacion artistica podra generar una
nueva manera de pensar su quehacer metodolégico y pedagdgico que contribuya a
ampliar las perspectivas de andlisis de una obra de arte y los elementos presentes
en la misma.

Por consiguiente, los conceptos anteriormente mencionados abririan el espacio
a las siguientes preguntas: ¢como el profesor puede transmitir su comprension de
una pieza estética a quienes puedan interesarse en el entendimiento de una obra
de arte como, por ejemplo «Melancolia I» de Alberto Durero, que ha intrigado a los
amantes del Renacimiento desde 15147

Ademas, para los contempladores también se platearon preguntas como: ¢ qué
elementos le permitirian al observador entender de una mejor manera esta pieza
artistica?, ¢ de qué manera el observador puede identificar los indices e indicios que
le ayudardn a comprender mejor una determinada obra de arte, ampliando sus
conocimientos sin que se pierda la percepcion subjetiva de una determinada pieza?

Por consiguiente, este documento busca sentar las bases para la generacion de
un instrumento pedagogico que conecte los fundamentos del pensamiento
complejo de Morin (2001), con diversas premisas epistemoldgicas con el propésito
de ayudar a cualquier docente o académico interesado en ampliar su interpretacion
de la obra «Melancolia I» de Alberto Durero, basandose en una red de
interrelaciones que le permitan al sujeto observador, sea este un estudiante, o solo
alguien interesado en mejorar sus conocimientos sobre el mundo del arte. De igual
manera se pretende entretejer los distintos saberes implicitos que hacen parte
fundamental de este grabado, e incluso abrir la puerta para que esta herramienta
pueda ser usada en el andlisis de otras piezas estéticas de tiempos y lugares
totalmente diversos.




Figura 1. Durero, A. (1514). Melancolia |

2. MARCO TEORICO

2.1. Apreciaciones iniciales sobre el contexto de la obra
«Melancolia I» como apoyo a la ensefianza artistica

Al contemplar una obra de arte y apoyar los procesos de formacion de la mirada
estética, se requiere analizar multiples perspectivas que acerquen al docente como
sujeto investigador de una manera mas profunda a los diferentes componentes de
una obra de arte, con el fin de motivar la elaboracién de una guia pedagdgica
interpretativa que a través de informacion conceptualizada haga un puente entre
diferentes tipos de observadores, quienes puedan apoyar sus interpretaciones con
distintas referenciaciones que enriguezcan la primera idea que se hace un
observador al apreciar una obra estética y le ayuden a expandir su vision sobre el
proceso de significacion de una pieza de arte.

Para ello, el docente necesita realizar una investigacién tanto de fuentes
actualizadas como de referencias histdricas relevantes que permitan entender esta
obra desde sus raices historicas, cientificas, culturales y artisticas, para que pueda
ampliar sus formas de analisis y considerar el conocimiento como una fuente
interconectada de saberes que se entrelacen, y para que otros desarrollen nuevas
formas de comprensibn que en su momento no habian sido puestas en
consideracion.

En primer lugar, es importante comprender la nocidon de melancolia a partir de
referencias que permitan construir un panorama que abarque desde sus primeras
nociones hasta el referente estético abordado por Durero.

Durante la Edad Media y el Renacimiento, los médicos de la época
fundamentaban su quehacer profesional a partir de la teoria de los humores,
proveniente de la Escuela de Cos, en la Antigua Grecia, especialmente desarrollada



por Hipdcrates, (460-370 a.c), quien afirmaba que las afectaciones del cuerpo
humano provenian del desbalance de cuatro sustancias: la sangre, la flema, la bilis
amarilla 'y la bilis negra. Mas adelante, la teoria de los humores seria retomada por
el medico Romano Galeno (130-200 a.c), quien asociaria a su vez estas sustancias
con los elementos de la naturaleza, es decir, la sangre con el aire, la flema con el
agua, la bilis amarilla con el fuego y por ultimo, la bilis negra con la tierra. «Estos
elementos primarios entraban en el cuerpo a través de los alimentos, que se
procesaban en el estbmago para después pasar al torrente sanguineo» (Bielewicz,
Gorniak y Rejdak, 2017, p. 90).

Por consiguiente, muchas enfermedades eran explicadas mediante esta teoria,
incluyendo la melancolia, que era vista como una falencia causada por la excesiva
acumulacion de la bilis negra en el cuerpo. Estaba influenciada por la concepcion
astrologica del Planeta Saturno, que le daba al temperamento de la persona
afectada un caracter frio y seco, emulando la tierra misma.

Con estas primeras referencias, el docente investigador comienza a integrar a su
trabajo de construccién de una guia pedagdgica interpretativa un conocimiento
sobre la influencia de la medicina en la obra.

No obstante, para darle un caracter ain mas holistico a sus indagaciones, es
necesario aproximarse a autores que trascendian las nociones de melancolia como
una afectacion médica. Para llevar esta concepcion al terreno de su influencia en la
creatividad humana es preciso referenciar a filésofos y escritores como Aristoteles,
quienes lograron darle una conceptualizacion diferente, asociando la melancolia a
la genialidad del creador. «En Aristoteles, lo melancolico es, por lo tanto, un don
natural y fisiolégico, que determina un comportamiento singular y cualidades
intelectuales excepcionales, ya se trate de la vocacion heroica o politica, o bien del
género poético o filosoéfico» (Muller, 2002, p. 39).

Posteriormente, durante el Renacimiento, autores como el médico aleméan
Cornelio Agripa (1435-1535) atribuirian la melancolia a la relacién intrinseca que ha
tenido el individuo con los cuerpos celestes. Es asi que, en su libro Filosofia oculta,
él mencionaria que «los signos de Saturno contribuyen a la tristeza y la melancolia;
los de Jupiter a la alegria y los honores» (Agrippa, 2005, p. 34).

Asimismo, el filésofo italiano Marsilio Ficino (1433-1499) ampliaria la nocién de
melancolia mencionada por Agripa para denotar que esta influencia astral tiene
como una ventaja particular estimular el caracter creativo y filosofico del creador,
para llevarlo hacia nuevas direcciones donde segun Ficino (citada por Noel, 2014):

Fomento una imagen de Saturno que reflejaba sus aspectos
sobresalientes: por un lado, el malvado y triste; por el otro, el
profundamente pensativo. Reconociendo ambos, acentla claramente el
segundo aspecto y, de esta manera, vincula el astro de la contemplacion
sublime con la genialidad humana. (p. 182)



Por lo tanto, estas dos definiciones permiten avanzar hacia nuevas direcciones
que dejarian atrds el concepto de melancolia como un fendmeno meramente
corporal o fisiologico. Todo es con el fin de mostrarla como la intrinseca interrelaciéon
entre el individuo con los elementos del mundo natural que le rodea, en busca de
nuevas maneras de expandir la imaginacion creadora, haciendo que las relaciones
humanas se conviertan en bases para la construccion de una conexion entre el
mundo mitico y el espiritual. Estas deberian producir una interaccién entre las
emociones humanas y los deseos divinos, que serian los elementos coyunturales
que inspirarian a Durero a lo largo de la elaboracion del grabado «Melancolia I».
«La melancolia deja de ser una enfermedad que se trata de ocultar, para pasar a
ser una extraordinaria y sublime actividad intelectual» (Gonida, 2002, p. 37).

Esta confrontacion entre la melancolia como una dolencia corporal y a su vez
como una fuerza creadora es la base de la creacion del grabado «Melancolia I»,
donde los personajes del mismo plantearian este dilema intelectual, especialmente
en su figura principal que hace referencia a una condicion animica atormentada pero
a la vez inspiradora. Alli el angel con su gesto compungido —pero a la vez
reflexivo—, expresa los dilemas que tiene el autor sobre su capacidad creadora, la
forma en que su condicion de artista—artesano es catalogada por su sociedad como
algo poco benigno y la manera en la cual su talento es el camino para alcanzar la
divinidad como individuo, pero siempre bajo una instancia espiritual y mistica. Por
ende:

Durero transforma la perspectiva del grabado en el espacio de un geémetra
y de un artista de genio que busca las justas proporciones estéticas. El arte
de la medida es entonces una especie de propedéutica para el pintor
enamorado de las formas, las lineas y las curvas geométricas.
(Constantinescu, 2011, p. 5)

Por consiguiente, un docente no solo debe concentrarse en los aspectos
generales de una obra, sino también (como en el caso de la obra «Melancolia 1»),
generar una interpretacion mas holistica de la pieza artistica, donde se puedan usar
las ciencias puras como otro elemento de correlacién que arroje nuevas luces frente
a las posibilidades que tiene este grabado de ser analizado.

De la misma madera, el deseo de conocer mas sobre el autor de esta obra y las
diferentes inspiraciones que lo llevaron a la construccién de su pieza estética puede
ser una base para que los estudiantes también desarrollen multiples herramientas
cognoscitivas de diferentes origenes, para gestar un entendimiento mas detallado y
enriquecedor de todos los componentes significativos que contiene este grabado.

Una herramienta que contribuye a lograr ese andlisis integral y fluido de
diferentes elementos académicos, estéticos e incluso emocionales para lograr la
comprension de cualquier trabajo de caracter artistico, es la teoria del pensamiento
complejo desarrollada por Edgar Morin (citada por Torrealba, 2009), que se define



como un «tejido de eventos, acciones, interacciones, retroacciones,
determinaciones, azares que constituyen nuestro mundo fenoménico» (p. 171). Esta
se convierte en el apoyo fundamental tanto para educadores, educandos, amantes
del arte y criticos de esta area en general, para mejorar ain mas los analisis
existentes sobre la labor estética de un autor y aplicar estas ideas, en beneficio de
ampliar los limites hasta ahora existentes de la comprensién estética de una obra,
llegando a mas publicos e incluso aplicandola como una nueva forma de ensenfar
los elementos de este grabado no como fragmentos enciclopédicos, sino como
nodos interconectados que unen al autor, su tiempo, su obra y sus elementos en un
universo interrelacionado de ideas.

2.2. El pensamiento complejo como una herramienta para la
articulaciéon y comprension de una pieza estética

Teniendo en cuenta la idea expresada anteriormente sobre la concepcién tedrica
del pensamiento complejo planteado por Edgar Morin, es posible entender una
pieza artistica como una correlacion integral de elementos que se entrelazan para
producir una labor transdisciplinar, que ademas de identificar las intersecciones
existentes en un trabajo artistico, permite reunir diferentes fuentes de saber puro,
humano y social entre otros, para motivar la edificacién de una nueva interpretacion
de las realidades latentes tanto en el mundo fisico, como en la concepcidn artistica
que puede surgir en la mente humana.

Gracias a esto, «el pensamiento complejo integra lo mas posible los modos
simplificadores de pensar, pero rechaza las consecuencias mutilantes,
reduccionistas, unidimensionalizantes y finalmente cegadoras de una simplificacion
gue se toma por reflejo de aquello que hubiere de real en la realidad» (Morin, 2001,
p. 22).

A partir de las nociones explicadas anteriormente, el paradigma del pensamiento
complejo se convierte en una herramienta factible para elaborar una apreciacion de
la obra de arte, donde se interconectan e interrelacionan la ciencia, el arte y el
individuo, para encontrar una nueva manera de explicar los elementos que forman
una pieza estética como un elemento aglutinador de la creatividad humana, ya que
«tanto el artista como el cientifico experimentan el acto creativo en relacion con su
cualidad estética. Ambos ejecutan una obra; cada uno utiliza los medios y los
lenguajes propios que su quehacer intelectual requiere» (Barbosa, 2018, p. 146).

Por lo tanto, la teoria del pensamiento complejo de Morin (2001) llegaria a ser la
mas apropiada, para analizar una pieza estética tan interdisciplinar en su creacion
como lo es el grabado «Melancolia I» de Alberto Durero, ya que ademas de su
iconografia e iconologia, permite que tanto el profesor como el observador se



sumerjan a la comprension de las ciencias facticas implicitas en su creacion, asi
como de los componentes artisticos que permitieron la gestacion de este trabajo
estético del renacimiento, el cual, posee referencias directas a elementos propios
de la ciencia, la matemética entre otras areas del saber que enlazan en su conjunto
inquietudes que requieren ir mas alla de la apreciacion estética, para llegar a una
interpretacion mas incluyente a través de perspectivas provenientes de diferentes
disciplinas del conocimiento humano.

Adicionalmente, para acercarse a la apreciacion de la obra mencionada se
requiere ampliar el horizonte de la obra misma dentro de una relacion dialégica entre
la pieza, el creador y el observador, entendiendo que el sujeto creador fue un ser
holistico inmerso dentro ciertas circunstancias, interés, dudas e incertidumbres del
conocimiento en su tiempo, y que el observador, aunque distante temporalmente,
se iria integrando con él y con la complejidad que los sucumbe a ambos dentro de
las posibles concepciones de la humanidad sobre la existencia de la vida, lo cual
permite un acercamiento y una reflexion comuin desde posibilidades de
comprension e interpretaciones diferentes. «Solo puedo comprender aquello de lo
gue me hago parte: cuando el sujeto que busca se integra y se funde con el objeto
buscado» (Max-Neff, 2004, p. 19).

De esta manera, cuando se habla de lo complejo en el individuo, se hace
referencia a un ser con la capacidad de reflexionar de lo que aprende, revalorando,
cuestionando e incluso reinterpretando o analizando dentro de sus propios
parametros la realidad que lo rodea, es decir que desde la perspectiva de Morin,
se plantea que el sujeto pueda integrar las ciencias y las humanidades donde la
«rearticulacion nos permite al mismo tiempo contextualizar correctamente,
reflexionar e intentar integrar nuestro saber con la vida» (Morin, 2000, p. 70)
utilizando tanto el conocimiento aprendido en los entornos académicos o sociales
como de las apreciaciones individuales.

Bajo esta premisa, la interaccion entre el sujeto y los diferentes saberes se
convierte en el fundamento para construir la interrelacion de diferentes
conocimientos que le ayudan a construir su vision actual de lo que se desea
referenciar, en este caso la pieza estética que se convierte en el puente para que el
sujeto no solo vea obras de arte como piezas invaluables de la historia del arte sino
también como elementos interconectados con muchos saberes implicitos y
explicitos provenientes de una interdisciplinariedad incluyente en su individualidad.

Sin embargo, para que la obra de arte permee el paso del tiempo y pueda tener
una identidad dentro del imaginario del sujeto como individuo y como parte de un
colectivo requiere un divulgador, alguien que lleve el legado de los maestros y
autores mas alla de su presencia en museos para hacerlos parte del diario ahi
donde educadores y guias entran en escena para que el sentido o el contenido de
una pieza estética se convierta en un movilizador de la expresion personal, un
referente a un momento histdérico o social, y a su vez, sin importar el espacio o el



tiempo, haga de cada trabajo estético un puente entre mundos distantes, donde de
manera interactiva se pueda comprender el sentir de una época o de una tendencia
en particular, ya que la educacion artistica:

Favorece la perspicacia de un modo informado. Tales estrategias que le
son propias, favorecen la investigacion, critica e interpretacién y juicio no
solo en el ambito artistico sino respecto de todas las situaciones que
podemos encontrar a lo largo de nuestra vida. (Viadel, 2003, p. 172)

Es decir, que esta area del conocimiento hace que el individuo, sea un estudiante
o educando, un visitante de un museo o un interesado en las artes, tenga nuevas
maneras de aproximarse a su pasion para convertir las bases facticas de las
ciencias puras o las apreciaciones esteticistas en parte integral de su realidad.

Empero, es en este punto donde el pensamiento complejo y los principios de
Morin (2001) pueden permitir una articulacién entre los conocimientos que ya
existen sobre como ver un trabajo estético, las formas de difundirlos y las visiones
que los circundan con el universo del observador, ya que sin importar el contexto
donde este habite, son los fundamentos expresados por este autor francés los que
logran conectar el mundo interior del sujeto que aprecia la obra con los elementos
propios de esta para hacer de su mirada una concepcion que vaya desde lo
profundo de su interioridad hacia un analisis mas extenso de los conocimientos
construidos por otros a través de la historia.

3. METODOLOGIA

El fundamento esencial de este trabajo investigativo sera ayudar al investigador a
encontrar un enfoque integrador que tenga en cuenta la multiplicidad de saberes
que estan inmersos en una obra de arte mediante un método cualitativo
hermenéutico: «Este enfoque asume el analisis de los aspectos mas complejos de
la vida humana, de aquello que se encuentra mas alla de lo cuantificable» (Fuster,
2019, p. 202).

Partiendo de esta base, el investigador o el profesor deberan tener en cuenta
para su proceso de consecucion de datos e informacién un panorama general de
los aspectos formales de la obra, tales como: el titulo de la obra, el autor, el afio de
creacion de la pieza estética, la época, la técnica, la paleta de colores y las
dimensiones como un primer acercamiento para contextualizar, en este caso, el
grabado de «Melancolia I», apropiadamente a sus educandos.

Por ende, para llegar a una concepcion que ayude no solo a apreciar los
componentes basicos de la obra, sino también su influencia en diferentes entornos
sociales, culturales y educativos, seria valido hacer una aproximacion a las



concepciones del proceso de comprension y asimilacion de una obra de arte,
planteados por Michael. J. Parsons (citado por Esquinas y Sanchez, 2011), que se
definen como: «el empirico (mundo exterior), el moral (mundo social), y el estético
(mundo interior)» (p. 48), que son el engranaje para analizar como el arte es una
reunién de elementos holisticos que requieren una interrelacion entre creador,
espectador y entidades que lo difunden y presentan ante el mundo, para reforzar
todo un entramado comunicativo.

Por consiguiente, con las nociones ya mencionadas, se comienza a construir una
lectura interpretativa que se fundamentara en integrar aspectos mas profundos de
la obra de arte, donde tanto la parte estética como la parte cientifica, académica y
humana seran analizadas no como elementos separados, sino como intersecciones
participativas y tanto sus conjunciones como sus disyuntivas seran piezas clave
para apoyar el proceso de analisis de una obra de arte.

Sin embargo, para lograr que esta informacién adquirida del analisis interpretativo
de la obra logre vincularse de manera asertiva con las interioridades del sujeto y
alcance a llegar a consolidarse dentro de un proceso integrativo, seran los siete
principios propuestos por Edgar Morin (2001), planteados en su texto Introduccion
al pensamiento complejo, que le daran al andlisis de la obra «Melancolia I», de
Alberto Durero la fuerza suficiente para poder acercarse al universo de los
observadores y enriquecer esa vision investigada por el profesor que quiera llevar
al aula una nueva manera de entrelazar diferentes clases de elementos al andlisis
de una pieza estética.

Esta teoria es fundamental para soportar el analisis de la obra ya que demuestra
lo importante de analizar una obra de arte desde otras perspectivas mas
correlacionadas e integradoras y en donde se pasa de la contemplacién pasiva o el
analisis académico para llegar a una aproximacion a la integridad del ser humano
en toda su extension, como lo diria Morin (citado por Pereira, 2010) permitiendo
ampliar la definicion:

No solo la ciencia puede brindar herramientas de analisis para la
epistemologia de la complejidad y el enfoque educativo que persigue. La
cultura de las humanidades cumple un papel muy importante en esta tarea.
Para Morin (2007), las humanidades (las artes, la literatura y la filosofia)
nos permiten ver las complejas relaciones del ser humano con el otro, con
la sociedad y con el mundo. (p. 72)

Por consiguiente, en la Tabla 1 se podra apreciar la integracion entre los
principios del paradigma de la complejidad de Morin (2001) y su aplicabilidad al
analisis y apreciacion de una obra estética con el fin de llegar a la elaboracién de
una guia de interpretacion pedagogica que dé cuenta de la aplicacion de un analisis
cualitativo hermenéutico y que tenga como base una lectura interpretativa de una
obra de arte.

A continuacion, se detalla una tabla explicativa de como se integraran estos



conceptos dentro de este modelo de apreciacion de una pieza estética.

Tabla 1. Soporte tedrico desde el enfoque cualitativo hermenéutico adaptado a los



principios de pensamiento complejo de Edgar Morin

Principios Adaptacién de una lectura interpretativa para
de Edpar Dchinicidn la apreciacién de una obra de arte desde el
Morin pensamicnto complejo
Morin (2002, citade En este principio. lo fundamental serd invitar al

1.Principio sistémico organizativo

por Leyva, 2000) afr-
ma que, «unc el cono-
cimiento de las parics
con ¢l conocimiento del
todo. Orpuesia a la idea
{reduccionista), la idea
sistémica afirma que <l
todo es mis que la suma

de las partess. (p. 3).

observador a lograr una aproximacién de una pie-
za artistica en la cual eseén detallados los datos mis
importantes de la obra como el autor, el afio de
creacion, ¢ titulo de la obra ¥ sus dimensiones, asi
como un texto complementario donde se haga refe-
rencia a la integracién de las informacdiones més rele-
vanies, para hacer de las paries de la obra un todo
integral mediante el andlisis de los elementos icono-
prificos e iconoldgicos, construyendo un panorama
peneral donde se le proponga al sujeto una primera
inmersién en la misma.

Morin (2002, citado
por Leyva, 2009) afirma

Este principio se aplicard en el andlisis mediante el
contraste de los elementos aislados de la obra con

3, Principio del bucle retroactive

por Leyva, 2004) afir-
ma que, «rompe con <l
principio de causalidad
lineal pues, sostiene que
del mismo modo que la
causa actia sobre el efec-
o, ¢l efecto acnia sobre
la causas.. (p. 3).

-g-.:;; que, «del mismo modo  sus sipnificaciones mis profundas desde una leciura

F g que las partes estd en ¢l connotativa, donde el observador tendrd las herra-

= - todo, ¢l todo estd en las  mientas para no solo comprender los elementos de

- s partess. (p. 3). la obra, sino también para dar su concepto sobre lo

= aprcnd.i.q:ln v ofrecer su propia interpretacion de los
elementos que estd aprediando.

Morin (2002, citado La aplicacién de este principio consistird en motivar

al observador a realizar una retroalimentacién de la
obra, ¥ a su ver, que se pesten nuevas interpreta-
ciones de la misma mediante un proceso donde los
observadores no solo expresen nuevos sentires frente
al grabado que s va a analizar, sino también cons-
truyan nuevas sipnificaciones que les permitan acer-
carse desde su interioridad al imaginario conecbido
por | autor, penerando una apreciacién participati-
va donde ¢l artista, su obn y &l observador rompen
los puentes del tiempo ¥ el espacio para reinventar

una nueva manera de entender una picia estetica.




Morin (2002, citado por

Para este principio, la sdea de aplicarle consiste en
invohicrar al observador para que este pueda sentir-
2 parte de lo que estd viendo y pueda expresar ya no
solo una apreciacion condicionada, sino que genere
su propia interpretacion y utilice lo que aprendia de
la obra estética para redefinirla hacia una experien-
cia mds personal.

5 Leyva, 2004) afirma que,
g g shos productos y efectos
g e son a la ver causanies y
= 1-;.: productores de Jo que
- B los produces. (p. 5).
Morin (2002, citado

por Leyva, 2009) afirma
que, «los seres humanos
desarrollan su auio-
nomia a partir de los
incesantes intercambios
con la socedad, culiu-
ra, entormo  ecolbgico,

etc= (p. 3).

5, Principio de autenomia/
dependencia

En lo referente a este principio. serd el observador
quien se¢ ubique mediante una serie de informa-
ciones previamente suministradas para establecer
un didlogo entre la obra, su artista y su tiempo,
recordandoe la impontancia del contexto historico y
culmral de la misma,. asi como la manera en que
esas sibpaciones pusden identificarse con su pre-
sente, haciendo una asociacion entre los entornos
socioculturales que le dieron vida a esa obra y a su
autor y la manera en que estos elementos permean
l2 modernidad vivida por la persona quien analiza
una picea estética..

Morin (2002, ciado
por Leyva, 200%) afir-
ma que, «la asociacion
compleja  (eomplemen-
tarial concumentefanta-
ponista) de  instancias
Necesarias,  conjunta-
mente necesarias para la
existencia, o funciona-
miento y el desarrollo de
un fendmeno organiza-

daw. (p. 6).

6, Principio dialdgico

La aplicacion de este principio consistird en que el
observador involuere en su andlisis no sobo los com-
ponenies esteticos, culturales, humanos y estéticos
de la piera, sino que pueda dialogar participativa-
mente de las apreciaciones que hasta ahora ha ido
adquiriendo y de aportes desde su experiencia para
penerar un punto de vista mds arpumentado sobre
la obra a analizar.

Morin (2002, citado
por Leyva, 20049) afirma
que «este tlimo es

una reconstrccion/
traduccion que hace

la mente/cerebro en
una cultura y tiempo

determinacoss. (p. &).

7, Principic e
introcuceitn al sujeta

Para la aplicacidn de este principio, el observador

de [a obra entra en un dialopo directo con el artista,
entendiendo su trabajo estético, las motivaciones
gque lo levaron al mismo y se busca que produzrca
una interaccion enire ambaos, donde el ohservador se
ponga en el hugar del artista para esmblecer un punto
de vista propio, pero con un mayor conocimiento de
las experiencias y situaciones vividas por el creador
de la picza estética.

Fuente: Elaboracion propia a partir de definiciones tomadas de Morin (citado por
Leyva, 2009)

En sintesis, los anteriores principios se pueden considerar como herramientas de
apreciacion para diversas obras de arte, en tanto la gran mayoria de propuestas
artisticas provienen de una interrelacion entre elementos que requieren de una
mirada mas holistica e integradora donde creador, pieza y espectador confluyan en
miradas y contextos diversos que resignifiquen una experiencia estética.

Por consiguiente, la Tabla 2 sintetizar4 el enfoque hermenéutico desde las
concepciones de Edgar Morin, previamente nombradas.



Tabla 2. Sintesis del enfoque cualitativo hermenéutico adaptado a los principios
de pensamiento complejo de Edgar Morin

Bases para la formulacién de ana interpretacién de

Principios de Edgar Morin una obra artistica

l. Principio sistémico «Correlacion entre elementos técnicos, compositivos
orpanizativo y simbolicoss (Jiménex, 2016, p. 68).
2. Principio hologramdtico «Didlopo transdisciplinar con el objeto artistico des-

de una visién holisticas (Jiménez, 2016, p. 71).

3. Principio del bucle retroactivo  «Retrospectiva espaciotemporal de la obras (Jiménez,
2016, p. 71).

4. Principio del bucle recursivo Resignificacion de la obra a través del razonamiento
¥ la intuicion de sus realidades.

5. Principio de autonomia Interconexidn histérica v cultural a través de tiempos

dependencia comunes o distintos entre la obra y su observador.

6. Principio dialégico El observador como constructor de una aprecia-
cion contrastante que lo lleva al entendimiento de
una obra.

7. Principio de introduccién al Co-relacion artista-sujeto desde su multidimensiona-

sujeto lidad, su creacién, percepcidn y pensamiento.

Bajo esta metodologia, los espectadores pueden generar una labor interactiva e
interconectada donde el estudio de una obra de arte entrelace los conocimientos
epistemoldgicos con un amplio sentido de humanidad e interconectividad que es
posible usar para interpretaciones futuras en diferentes contextos, y cuya mayor
preponderancia estara en la ensefianza de la apreciacion del arte como una manera
de provocar que el educando se relacione mas directamente con obras de épocas
distantes o cercanas en el tiempo y no como elementos aislados, a fin de formar
construcciones tedricas que toquen de manera intrinseca su propia realidad.

3.1. Muestra

Este instrumento se aplicé a cinco profesionales que oscilaban entre los 36 a los
60 afios de diferentes areas del saber cientifico, cultural, educativo y pedagdgico,
quienes fueron elegidos intencionalmente por su formacion académica plural y su
interés en profundizar sus conocimientos sobre el mundo del arte, con el objetivo de
estimular a los participantes a construir sus aportaciones particulares sobre la obra
«Melancolia 1» de Alberto Durero para que puedan aplicarse a diferentes procesos
referentes a la educacion de la mirada artistica y la estética en escenarios



formativos.

3.2. Instrumento y procedimiento de aplicacion

Se elabor6 una guia de interpretacion pedagdgica validada por expertos en forma
de cuestionario divida en tres partes. La primera se denominé ficha del observador
y buscaba recoger los datos de los cinco profesionales seleccionados en la muestra
quienes escribieron su nombre completo, edad y nivel educativo alcanzado.

Para la segunda parte se desarroll6 una pequefa guia introductoria en la que se
especificé el nombre de la pieza artistica, el artista, su afio de elaboracion, su
contexto historico, la técnica artistica usada, el manejo del color y sus proporciones,
acompafada de una ilustracién impresa del grabado. Posteriormente, se realiz6 una
corta referenciacion histérica para que los participantes pudieran lograr una
percepcién mas clara sobre la obra y generar una reflexion mas elaborada de esta
pieza estética.

Por ultimo, se realizaron nueve (9) preguntas tipo cuestionario. Estas iban desde
el analisis del concepto de melancolia en el contexto social de la época y la
interpretacion que le dio el autor, pasando por interrogantes analizaron elementos
principales y detallados de esta pieza estética con el objetivo de interrelacionar los
componentes mas particulares de la obra con las vivencias personales de los
observadores elegidos para la aplicacion del instrumento previamente mencionado.

Estas preguntas se disefiaron teniendo en cuenta los siete principios de Morin
(2001) planteados en su texto Introduccion al pensamiento complejo que para
cuestiones de analisis dentro de esta investigacion, se analizan en un orden
aleatorio, el cual no esta relacionado con la manera en que se presento en la guia,
ya que se buscaba hacer un proceso de internalizacion légico y de facil manejo para
los sujetos seleccionados en la aplicacién del material:



Tabla 3. Analisis para la elaboracion de la guia de interpretacion pedagégica

Relacidn del principio
con la construccidn de
la gnia de interpretacion
lavbei

Pregunta del cuestionario
en relacién con los
principios de Morin
para el anlisis de la
obra sMelancolia [ de
Alberto Durers

chumenta e sentidoe  de
comprension  del  obser-
vador por medie de los
elementos iconogrificos ¢
iconoldgicos de la obra que
500 puestos a considerscion
para ayudarle a desarrollar
S Primer  acercamicntos

{Jiménez, 2016, p. 107).

Pregunia 7

o3Como percibe la obra fren-
te a diversos aspectos tales
como: |a representacion del
tiempo: el encnadre visual;
la distribucion del espacios o
sentido de las lineas; la repre-
sentacion  de las  formas?s
(Jiménez, 2016, p. 100).

Pregunia 3
«L.a obra percibida compone

distintos dementos o formas
antonomamente, clasifigqoe-
las en una lista detalladamen-
te de acuerdo con tres cate-
gorias que usted considere
y titule cada una y explique
las razones de esta seleccidns

(Jiménez, 2016, p. 99).

Principio Aplicacion en la
de Edgar comprension estética
Morin de una pieza artistica
1. Principio Correlacion  enire ele-
sistémicn Mentos  [ECnicos  oom-
ofpanizative  positivos y simbdlicos.
2. Principio idlogo entre la obra

hologramition  de ane y el observador
desde una  perspectiva

holistica.

«Donde la obra denota una
serie de elementos aislados
que  PeTMilen  aceTCarse
a kb inencion del awtorh
desde la cual es posible
contrastarlos con sus par-
ticularidades,  gencrando
una vision holistica entre e
conocimicnto de cada suje-
to contemplador y la idea
expresada por el creadors
(Jiménez, 2016, p. 107).

Pregunia 4
oft partir de las sipuientes

preguntas, reflexione sobre o
primer personaje del grabado
(El dngel) y de acnerdo a las
cateporias que usted propuso
¥ los elementos contenidos
en ellas planice una relacion
entre este personaje y su dis-
ciplin: ;qué es lo que cree
que esic personaje ©s capar
de hacer con estos elemen-
tos?; pque es lo que cree que
este personaje quiere hacer
con estos clementos?; cqué
es lo que cree que debenia
hacer con estos clementos?s

(Jiménez, 2016, p. 99).




Pregunta del cuestionario

Principio Aplicacion en la PR Pnnupm = re{an:m o qui
de Edpar o siém . oon h mnmm:m dE prmnpmsrd_e_h'lunn
Morin de u.mI pieza artistica la guia de interpretacidn para el andlisis de la
pedagogica obra «Melancolia I+ de
Alberto Durero
3. Principio Interrelacion contex-  «Genera una retmoalimen-  Prepunta 2
del bucle tual entre el lugar y tacion donde el observador  o;Cudl fue la primera per-
retroactivo el tiempo de la obra aprenda de laobray laobra  cepeidn que la obra “Melan-
aMelancolia [ cn s s¢ alimente de las con-  colia 17 produjo en usted?s
cepoiones  del  observador,  (Jiménesx, 2006, po 99).
para consiruir una reflexion
que allané ¢l camine a nue-
vos chservadores que pos-
teriormenie puedan ofrecer
SIS Propils interpretacionsss
(Jiménez, 2016, p. 107).
4_Principio  Aportes del pensamien-  «Genera en o observa-  Pregunta B
del bucle to complejo a la apre-  dor una interpretacion de o Cdmo relaciona la obra con
TOCUrsive ciacion. consciencia cstética donde  sn propia realidad?s (Jimé-
involucre sus sentimientos,  nex, 20016, p. 100).
experiencias, punios  de
vista ¥ teorias que gencren Prepunta &
una reflexion  profunda, «;Cdmo aplicaria la obra
sin descartar los matices de “Meclancolia [T pama
propios de este prabado ¥y explicar un concepto de su
las teorias existentes sobre  drea disciplinar®s  (Jiménez,
su comprension y andlisiss 2006, p. 100).
(Jiménex, 2016, p. 108).
5. Principio sMelancolia Is como  «A través del concepto de Pregunta |

de autonomia’  una coyuntura holistica.

dependencia

melancolia, explicado den-
tro de la resefia de la obra,
s¢ busca que el observador
de manera independiente
asocie el dilema que e artis-
1a expresa en su obra entre
¢l penio creador y ol anesa-
no, generando una opinion
antonoma pero dependien-
te de la informacion que
cste recibe del concepto de
mclancolia.  Arista Crea-
dor-Vision de la realidads
(Jiménez, 2016, p. 108).

o;Por qué cree usted que el
artista Alberio Durero le dio
el nombre de “Melancolia
I" a esta obra?e (Jiméncz,
2016, p. 99).




Principio
de Edpar
Morin

Aplicacion en la
Comprension estética
de una piera artistica

Relacion del principio
con la construccidn de
la puia de interpretacion

pedagdgica

Pregunta del cuestionario
en relacion con los
principios de Morin
para &l andlisis de la
obra «Melancolia I+ de
Alberto Durero

(. Principio
dialogico

El individuo obscrea-
dor que pasa a ser un
autor-lector  de  una
obra de arte.

«lrata de establecer uma
conexion enire la obra, su
iconografia e  iconologia
¥ s Pensamicnito propio,
que le permita no solo
diferenciar cateporizs sino
contrastarlas con su imagi-
nario  personals  {Jiménes,

2016, p. 108).

Pregunta 5

w70ué criterios estableceria
para desarrollar una relacion
entre las cateporias seleccio-
nadas dentro de la aprecia-
cidn que nsted estd realizan-
do de la obra “Melancolia
I7? Menciondos y justifique-
los  claramentes  (Jiméner,
2016, p. 99).

Pregunia 3

«la obra percibida compone
distintos dementos o formas
antonomamente. Clasifique-
las en una lista detalladamen-
te de acuerdo con tres cate-
gorias que usted considere,
titule cada una y explique
las razones de esta seleccidns
(Jiménez, 2006, p. 99

7. Principio

de

introduccion

al sujeto

aParalelismo  entre la
obra “Melancolia ™ ¥
S AULOT COMO artis-
[3-sujeios {Jiménez,

2016, p. 91).

«El  artista  inconsciente-
mente hace una concrecién
de una realidad externa e
interna que refleja su esen-
cia particular a través de un
lenguaje propio de un crea-
dor y la mente del observa-
dor, que hace una interpre-
tacitn particular sin olvidar
su entomo de vidas (Jimé-
nex, 2006, p. 109).

Pregunia 9

« [eniendo en cuenta que este
cuadro fue creado en o Rena-
cimiento, jodmo croe usted
que fue la vida de Durero y
como cstd plasmada s vida
dentro de la obra?s (Jiménes,

2016, p. 100).

Fuente: Elaboracion propia a partir de Pensamiento complejo y apreciacion
estética en la obra «Melancolia I» de Alberto Durero (Jiménez, 2016).

4. Resultados

Una vez realizada la aplicacién de la guia metodolégica, los observadores lograron
llegar a una serie de conclusiones que seran sintetizadas en la tabla 4, la cual
referencia, en primer lugar, la manera como fueron permeados por la vida del autor,
la manera en que hicieron paralelos entre la obra y sus diferentes areas del saber,
los elementos asociativos que encontraron en sus vidas, sus sentimientos y como
el grabado «Melancolia I» de Alberto Durero podria verse reflejado en estos, asi
como la manera en que se podria realizar un dialogo entre la época en la que se
realizo el grabado con la actualidad.



Tabla 4. Resultados a partir de la guia de interpretacion pedagdgica

Perfiles de los observadores:

Observador 1: Artista plistico — 60 afios

Observador 1: Ingen

iero de sistemas — 40 afos

Observador 3: Estndiante de lenguas modernas — 32 afios
Observador 4: Contador — 37 afios
Observador 5: Profesor de espafiol e inglés — 40 afos

O
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Aspectos en comiin

Diferencias

1.Principio sistémico organizativo

Pregunta 3

al.a obra percibida compone
distintos elementos o formas
autonomamente, clasifique-
las en una lista detalladamen-
te de acuerdo con tres cate-
porias que usted considere y
titule cada una, y explique
las rxones de esta seleccions

(Jiménez, 2016, p. 99).

Los observadores 1 ¥
1 pencraron  cateporias
COMUNES Jue  CXpresan
lo que perciben de obra
basados en los senti-
METos ¥ emocionos.

Mientras tanto, los ohser-
vadores 3 y 4 se enfocaron
mis en los elementos de la
naturalera, y el observador 5
en elementos humanos cien-

tificos y espirituales.

Prepunta 7

a;Camo percibe la obra fren-
te a diversos aspectos tales
como: la representacion del
tiempo; ¢ encuadre visnal;
la distribucion del espacios el
sentido de las lineas; la repre-

sentacion de ks formas?s
{Jiménez, 2016, p. 100).

Para los observadores
l, 2, 4 y 5, la obra esti
toalmente  asociada a
BPOCins  COMpositivos
del pasado y técmicas
que evocan la precision
¥y € buen manejo de
la forma.

Para ¢l observador 3, se aso-
cia mds la parte técnica con
la parte emocional.




Principios de

Edgar Morin

Preguntas

Aspectos en comiin

Diiferencias

2. Principio hologramirico

Pregunta 4

oA\ partir de las sipuicntes
preguntas reflexione sobre e
primer personaje del grabado
(El dngel), v de acuerdo a las
categorias que usted propuso
¥ los elementos contenidos
en ellas plantee una relacion
entre este personaje y su dis-
ciplin: jqué es lo que cree
que esic poTsonaje oF capar
de hacer con estos elemen-
tos?; pqué es lo que cree que
cste persondje guiere hacer
con estos elementos?; jqué es
lo que cree que deberia hacer
con estos clementos?s {Jime-

nez, 2016, p. 99).

Para los observadores 2
¥ 3. los dlementos de la
obra se reflejaron en sus
propios  sentimicntos,
emociones ¥ formas de
sentir frente a la manera
de desarrollar sus profe-
SIONECS €N COonirasie con
el personaje de la obra.

Los observadores | y 5 res-
pondicron a esta pregunta
mediante  la sustentacion
de las ideas propuestas en
la prepunta 3, pero desde
perspectivas académicas
relevantes a sus profesiones.
En cuanto al observador 4,
aunque también  sustento
sus respuestas a la prepun-
ta 3 mo lo hizo desde so
drea de conocimiento sinog
desde e planteamiento de
verhos cortos en formato de
objetivos.

3. Principio del bucle

ferraactiva

Pregunta 2

ojCudl fue la primera per-
cepeion que la obra “Melan-
colia I” produjo en usted?s
(Jiménex, 2016, p. 99).

Para los ohservadores 2,
3, 4y 5 cl objeto prin-
cipal de su observacian
¥ lo que mis los conectd
con la obra en un primer
acercamiento fue la sen-
sacion que les inspiraban
los personajes centrales
de la obra y los pestos
que ellos reflejaban.

Por su parte, el primer
obscrvador s¢ distancid de
los personajes de la obra
¢ hizo un puente entre su
labor como artista pldstico
y el trabajo del creador, con-
siderando que los personajes
€ran una representacion de
los sentimientos de este.




Principios de

Edgar Morin

Preguntas

Aspectos en comiin

4. Principio del bucle recursiva

Pregunta 6

«;Como aplicaria la obra de
"Melancolia 17 para explicar
un concepto de su drea dis-
ciplinarts (Jiménez, 2016,
p. 100).

Los observadores 1, 2, 4 y
5 involucraron en sus res-
pucstas conceptos espe-
cificos de sus dreas para
interpretar la obra y darle
una aplicacion prictica
dentro de sus dreas de
COnOCimicnio.

Por su parte, el observador
3 optd mds por una expli-
cacion general sostenida en
lo emotive y lo vivencial
sin llepar a una aplicacion
de la obra a su quehacer
profesional.

El observador 2, en con-
traste de bos demds no solo
lo aplicd a su competencia
profesional sino también foe
capar de sintetizar su manera
de aplicar la obra a su con-
texto  académico  mediante
la construccion de un mapa
concepiual.

Pregunta 8

«;Camo relaciona la obra con
su propia realidad?s (Jiménez,
2016, p. 100).

Los observadores 1, 2, 3
¥ 4 convirtieron el and-
lisis de la obra en una
reflexion de su  propio
mundo, expresando una
identificacion plena con
5Us emocionss y o senti-
micntos mediante la figu-
ra del personaje central.

Por el contrario, e obser-
vador 5 se concentrd en <l
entorno  del grabado para
identificarse no con los per-
SOMAES V¥ 5SS PEsi0s Sino oon
el mundo de elementos en
contraste que fueron puestos
por ¢ creador para repre-
sentar su propia  realidad

cxXLeriorn

5. Peinciplo de autonomia

de pendencia

Pregunta 1

ojPor qué cree usted que el
artista Alberto Durero ke dio
el nombre de “Melancolia
[" a esta obra?s (Jiménc,

2016, p. 99).

Para los observadores 2,
3. y 4, son las sensaciones
interiores expresadas por
S0 pPrimer acercamicnio
con la obra “Melancolia
[ lo que hace el puente
entre su primera explo-
racion de la picza estéti-
Cd ¥ S Propis cniormo
emaocional.

Por su pane, el observador
I ya tenia un conocimicnto
de las obras del mismo autor
¥ pudo establecer una cone-
xion mis epistemolopica.
Asimismo, ¢ observador 5
hizo una correlacion con sus
conocimientos de la historia
del arte y en su primera apro-
ximacion le dio mis énfasis
al trasfondo  humanistico
que a lo vivencial-personal.




Principios de

Edgar Morin

Preguntas

Aspectos en comiin

Diferencias

6. Principio dialdgico

Pregunia 3

«la obra percibida compone
distintos clementos o formas
autonomamente. Clasifique-
las en una lista detalladamen-
te de acuerdo a tres cateporias
que usted considere, titule
cada una y explique las raro-
nes de esta seleccions (Jime-
nex, 2016, p. 99).

Los observadores 1, 3,
4, y 5 lograron descom-
poner los elementos de
la wbra en aspectos con-
cretos como la ciencia, la
historia o la matematica,
eligiendo la concrecidn
de los clementos presen-
tes en el prabado.

Por o contrario, ¢l observa-
dor 2 destaco mas los fac-
tores emocionales dentro de
los elementos compositivos
de la obra, predominando
su perocpcidn emotiva sobre
sus conocimientos en alpuna
drea de la ciencia puntual.

Pregunta 5

wi{Jué criterios estableceria
para desarrollar una relacidn
entre las cateporias seleccio-
nadas dentro de la aprecia-
cidn que usted estd realizando
de la obra “Melancolia 177

Complementando a2 la
propuesta de  catepori-
racion de la prepunta 3.
solo los observadores |
¥ 5 justificaron de una
manera mis profunda la
division de las cateporias
escopidas a planes de las
ciencias humanas.

En  contraposicion.  los
observadores 3 y 4 no logra-
ron justificar la mencién de
los componentes cientificos
mencionados en las catepo-
rias y Optanon sepuir su sen-
tir emocional.

Por su parte, el observador
2 amplid mediante un mapa
concepiual su  justificacion
emotiva de los cementos
de la obra

7. Principio de introduccidn al sujeta

Mencidnelos v justifigoe-
los  claramentes  {Jiméner,
2016, po 949
Pregunta 9

« [eniendo en cuenta que este
cuadro fue creado en el Rena-
cimicnto, joomo cree usted
que fue la vida de Durero y
como estd plasmada su vida

dentro de la obraze {Jiméner,
20016, po 10D).

Los observadores 1 y 5, par-
tiendo de su conocimisnio
particular sobre b &poca de
la obra ¥ su autor, offecen
una mirada histdrica para
hacer una reconstreccion
desde su saber sobre lo que
el autor y la obra represen-
taban en o ane.

Por su parte los observado-
res 3 y 4 utilizanon la obra
para hacerse una imagen
del masfondo  emocional
que pudo haber sentido
el autor al momento de
construir ka pieea estética.

Por su parte, ¢ observador 2
ve al autor y a su época como
una reconstruccion de sus
propias  percepciones sobre
su presente, concentrindo-
se mis en lo que o mismo
observador siente frente a s
momento actual que a lo que

l2 obra le resipnifica.

Fuente: Elaboracion propia a partir de Pensamiento complejo y apreciacion
estética en la obra «Melancolia I» de Alberto Durero (Jiménez, 2016).

A partir de estos hallazgos logrados mediante esta guia metodolégica, el
profesor, tutor o guia de un proceso de formacion artistica o de introduccion al



mundo del arte podra facilitar el acercamiento a todo tipo de observadores,
generando «transformaciones amorosas entre el creador, el espectador, la materia
y el juego que se establece entre ellos» (Viadel, 2003, p. 167), para que asi sea la
interconexién entre los componentes presentes en diversos tipos de obras la que
vaya mas alla de la historicidad o el andlisis formal para generar un puente entre las
audiencias gue relacione lo que ven con su interioridad, haciendo del docente un
guia idoneo para acercar a los observadores a las obras no solo desde la materia
estética en si, sino también de la esencia misma del sujeto apreciador.

Por consiguiente, ejemplos como «Melancolia I|», analizan no solo los
componentes iconograficos e iconolégicos de una obra, sino también invita a las
personas de diferentes enfoques disciplinarios a realizar una apropiacion desde
multiples perspectivas que abarquen su entorno personal, su ambito académico,
sus sentimientos intimos frente al mundo que lo rodea para conectarse con una
experiencia apreciativa de doble via. «En el ambito artistico no se trata de
desintegrar la complejidad de lo real en un argumento simple y ordenado que
ofrezca una solucion, sino de ensefiar un modo de pensar, o muchos si fuera el
caso» (Acosta y Viramontes, 2013, s.f.).

Por lo tanto, esta guia es ademas una de las nuevas herramientas que puede
ayudar a los observadores a emprender el a veces complejo camino de la
interpretacion y acercamiento a una obra de arte, confrontando sus saberes
mediante la interrelacién entre los fundamentos de Morin (2001) como una
alternativa valida en el proceso de integracion de una mirada multidimensional a los
posibles significados que puede contener una pieza estética.

5. DISCUSION

En primer lugar, es importante enfatizar que el arte y sus representaciones estéticas
no pueden analizarse bajo la perspectiva de una metodologia representativa, sino
que, para lograr un analisis complejo, detallado y no excluyente, es necesario
abarcar diferentes tendencias que permitan articular las significaciones latentes
presentes en una obra de arte, asi como los contextos sociales, culturales e incluso
ideologicos que le dieron cabida y le permitieron permear la barrera de la historia.

Es por ello que esta investigacion busca aportar una nueva metodologia,
teniendo en cuenta los principios de Edgar Morin (2001) como fundamento holistico
gue permite acercar a distintos publicos a la interpretacion de una obra de arte.
Varios autores a lo largo de la historia han aportado al tema de la apreciacién desde
diversos enfoques que permiten el analisis y la comprension de una pieza estética
desde valores contextuales, compositivos, semiéticos entre otros.

Por consiguiente, a la hora de presentar los diferentes tipos de analisis que dieron



cabida a la interpretacion actual del concepto de apreciacion del arte bajo la nocién
contextual, es importante referenciar a Hipdlito Taine (1828-1893) (citado por
Ferndndez, 2003) quien sostenia que «las producciones del espiritu humano, como
las de la naturaleza, solo pueden explicarse por el medio que las produce» (p. 52).

Por otra parte, al contrastar las ideas de Taine (citado por Fernandez, 2003) en
su texto Hipolito Taine: la obra de arte como hija de su tiempo) con el pensamiento
holistico de Morin (2001), es posible relacionarlas mediante la nocion del ‘bucle
recursivo’, donde es el objeto causante y a la vez producto de los contextos. Tanto
Taine como Morin entendian que una pieza estética por si misma es generada para
responder a las necesidades de un contexto determinado, pero a la vez se nutre del
mismo para construir su propia identidad, tal como se menciona en las preguntas 6
y 8 de la guia de interpretacion pedagdgica (ver Tabla 4) donde el observador le da
una nueva interpretacion a una obra del pasado desde sus percepciones presentes,
renovando la percepcion de una pieza estética con sus visiones personales.

En segunda medida, el concepto de composicion ha sido otro de los fundamentos
tedricos con los que se ha logrado edificar un analisis de la mirada a partir de la
obra de arte en si misma, desarrollado por el académico aleman Rudolf Arnhein
(1904-2007) (1980), quien sostiene que la apreciacibn de una pieza estética
depende de la «segregacion [...]. Las partes mas grandes se subdividen a su vez
en partes menores y la tarea del artista consiste en adaptar el grado y la clase de
segregaciones y conexiones a la significacion que pretende trasmitir» (p. 66).

De esta manera, al mirar una obra de arte desde un punto de vista holistico que
permita entender cualquier tipo de trabajo estético, es necesario llegar al principio
sistémico de Morin (2001), quien como Arnhein (1980) explica la importancia de las
partes como el fundamento de todo el conocimiento y que para llegar al
entendimiento de una idea es necesario referenciar cada uno de sus componentes
como base de un todo.

Adicionalmente, es necesario destacar la investigacion de Erwin Panofsky (1892
-1968), que contribuye a darle al investigador mayores piezas para que pueda
ampliar sus perspectivas de analisis cuando sostiene que:

Funde, y transforma, dos grandes representaciones literarias, la de la
Melancolia como uno de los Cuatro Humores y la de la Geometria como una
de las Siete artes Liberales. Tipifica al artista del Renacimiento que respeta
la pericia préactica, pero anhela con tanto mayor fervor la teoria matematica;
gue se siente «inspirado» por influjos celestiales e ideas eternas, que sufre
tanto mas hondamente por su fragilidad humana y su finitud intelectual.
(Panofsky, 1955, p. 177)

Los aportes de este autor hacen posible una ampliacion de la obra artistica desde
una connotacion semidtica a partir de aspectos iconograficos e iconolégicos que
subyacen en la obra de arte, enfocandose especialmente en la obra de Alberto
Durero, mostrando la importancia no solo de analizar la forma, sino el fondo de todos



los elementos que la componen y que, en este documento, contribuiran al
observador en su acercamiento y comprension de la pieza antes mencionada (ver
Tabla 4, pregunta 7).

6. CONCLUSIONES

Esta investigacion surgioé con el propdésito de edificar una herramienta pedagogica
para apoyar los procesos de apreciacion de la mirada para la interpretacion de una
obra estética bajo la perspectiva de los principios del pensamiento complejo,
planteados por Edgar Morin (2001). Bajo este enfoque, se eligid «Melancolia I», ya
gue este grabado ofrece el reto de presentar al observador elementos heterogéneos
que cubren distintas disciplinas desde la matematica, la estética e incluso la
medicina, entre otras.

De este modo, esta herramienta o guia puede ser usada por el profesor como
una alternativa novedosa para apoyar diferentes procesos pedagdgicos, como
clases de historia del arte e incluso exhibiciones artisticas e histéricas en museos
por medio de una propuesta epistemoldgica y holistica diferente, en donde,
manteniendo los siete fundamentos acufiados por Morin (2001) y la interrelacién de
la obra con sus observadores, se produzca una reflexion entretejida que conecte
épocas, elementos y concepciones.

En cuanto a la reflexion que hicieron los observadores a través de esta guia
metodoldgica, se logré evidenciar una nueva alternativa para construir una
interpretacion sensible, critica y reflexiva por medio del arte (en este caso, el
grabado), y asi develar algunos elementos de toda la multiplicidad contenidos en
obras de profunda complejidad como «Melancolia I», que se convierten en la mejor
manera de incentivar a las personas a realizar una aproximacion intima pero
argumentada de la misma, y que asimismo permiten conocer perspectivas que unan
los conocimientos estéticos especializados con su forma de apreciar la realidad.

Por consiguiente, la aplicacion de esta guia deja en claro que los sujetos de
investigacién se compenetraron directamente con el sentir de la obra al convertir los
referentes semidticos existentes en la pieza artistica en elementos significativos
dentro de su propio andamiaje personal y profesional para traducir dentro de su
universo muchos de los componentes estéticos del grabado «Melancolia 1» (1514)
relacionandolos con su entorno cotidiano, venciendo los puentes del tiempo para
identificar una obra elaborada en el Renacimiento como parte de sus vivencias
actuales y llevarlos a reinterpretar desde su imaginario un trabajo artistico que en un
momento podria ser distante para ellos, pero que por medio de este tipo de analisis
logra conectar el grabado a su presente.

Por ende, al usar el analisis de una obra de arte a partir de la sintesis planteada



en el documento, también puede ser aplicada a diversas piezas de caracter estético
buscando involucrar a los observadores en una forma diferente de acercarse a una
obra de arte, y brindarle a profesores de diferentes areas del saber una manera en la
gue puedan integrar las experiencias o concepciones de sus educandos, no solo a
los procesos de comprension de una pieza estética, sino también para desarrollar una
propuesta de énfasis hacia la educacion artistica donde se motive a diferentes clases
de audiencias a construir una aproximacion argumentada sobre el contenido de una
pieza estética con sus propias aportaciones, aunque teniendo en cuenta estudios
previos que amplien significativamente los conceptos a los que puedan llegar para
lograr una apreciacion mas profunda de cualquier pieza estética que no descarte la
interioridad presente en cada observador.

Adicionalmente, otra de las apreciaciones que se han logrado establecer es que,
al haber diversas fuentes de aproximacion a una pieza estética donde se integran
apreciaciones académicas y empiricas, se logra incentivar a diferentes grupos de
espectadores a acercarse a un analisis sin el recelo de sentir que sea una
experiencia que los sobrepase, sino una posibilidad de asociar a su propia
perspectiva formas estéticas que a pesar de provenir de épocas distantes a su
contexto, y que de esta manera puedan aprender sobre los componentes,
motivaciones e incluso elementos humanos que hacen parte de este trabajo y tener
herramientas para brindar apreciaciones propias pero con profundidad vy
conocimiento de lo que la obra puede ofrecerles a sus propias vidas.

Este proceso fue posible gracias a una aproximacion holistica provenientes de
los principios previamente resefiados, que fueron concebidos por Morin (2001)
como parte de su Teoria de comprension de la realidad, abriendo la puerta a un
didlogo intertextual entre obra, autor, observador y entorno para convertir una obra
de arte en una conversacion interconectada entre todos sus elementos y las
personas que deseen avanzar en el proceso de construir aportes mas entrelazados
de lo que representan las caracteristicas de una pieza estética.

En conclusién, es valido tener presente que este articulo es solo el primer paso
en el camino para ayudar al profesor y al observador de una obra de arte a tener
nuevas herramientas pedagogicas y cognoscitivas para dialogar junto con sus
educandos sobre las alternativas para aproximarse ain mas a pieza de caracter
estético y asi generar, mediante la complejidad, una alternativa para abarcar los
estudios existentes sobre una pieza artistica sin perder lo que sus estudiantes o
audiencias en general puedan aportar mediante la adquisicion necesaria de las
herramientas que los guien a lo largo de su viaje exploratorio a través de puntos de
vista epistemoldgicamente recientes, como lo son las ciencias de la complejidad.
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