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Resumen

Este articulo analiza e interpreta los elementos formales y de contenido que
tiene la tesis de César Vallejo: El Romanticismo en la poesia castellana (1915).
Propongo leer esta tesis como el escenario de exposicion de ideas donde Vallejo
plasma su conocimiento sistematico sobre la historia de la poesia romantica
tanto como su comprension de la logica que anima el discurso critico y su
relacion con la literatura. Se trata de un modo de leer la tesis que contribuye a
comprender que el Vallejo que escribe Los heraldos negros (1919) no es un autor
que desconoce la dialéctica que atraviesa la relacion de las manifestaciones
literarias, la serie historica y social; por el contrario, la exposicion de la tesis
nos permite percibir que Vallejo ha entendido que la estética por-venir es una
que exige originalidad en la sensibilidad historica y el lenguaje poético.
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Abstract

This paper analyzes and interprets the content and formal elements in Cesar
Vallejo’s thesis: Romanticism in Spanish poetry (1915). It is suggested that the
thesis is read as the scenery of the exposure of ideas where Vallejo not only
expresses his systematic knowledge about the history of romantic poetry as
well as his comprehension of the logic that encourages the critical discourse
and his relationship with literature. This involves reading the thesis in a way
that provides insight into that Vallejo, who wrote Los heraldos negros (‘The
Black Heralds’, 1919), is an author that doesn’t ignore the dialectic that goes
through the different literary manifestations, historic and social series. On
the contrary, the thesis allows us to appreciate that Vallejo has understood
that the aesthetic to come is something that requires originality in the historic
sensibility and the poetic language.

Keywords: César Vallejo; Romanticism; Poetry; Criticism; Thesis.

Recibido: 21.02.19 Aceptado: 16.04.19

Letras-Lima 90(131), 2019 128



Gladys Flores Heredia

Introduccion

Los estudios sobre la tesis de Vallejo EI Romanticismo en la poesia castellana
(1915) han sido bastante reducidos, a diferencia de un sinnimero de
aproximaciones a sus demas obras. El infortunio de la tesis continta, puesto que
cuando se busca establecer un didlogo con las publicaciones criticas que existen,
apenas se encuentran algunos cuantos articulos de rigor y profundidad variables'.
Quiza esta carencia bibliografica se deba también a que la critica literaria peruana
es mas afin a abordar las tesis con una clara tendencia hacia topicos nacionales.
Recordemos que estas se escriben entre las dos primeras décadas del siglo XX.
La tesis que inaugura esta polémica en el claustro sanmarquino la escribio Eleazar
Bolofia para optar el grado de doctor en Letras, y tiene como titulo Desarrollo
historico que el gongorismo tuvo en la literatura peruana del coloniaje (1890);
a esta le seguiran, José de la Riva-Agiiero y Osma: Cardcter de la literatura del
Peri independiente (1905), José Galvez: Posibilidad de una genuina literatura
nacional (1915), Luis Alberto Sanchez: La literatura peruana (1920), y el ensayo
de José Carlos Mariategui: “El proceso de la literatura” (1928). El contraste entre
estos titulos y el de Vallejo es evidente, toda vez que la tesis del vate santiaguino
no anuncia desde su titulo ninguna cuestiéon nacional. Me propongo reflexionar
sobre la tesis vallejiana como un escenario iniciatico donde se comprenden y
exponen las ideas sobre la literatura en articulacion con la sociedad y la historia.
Asumo los planteamientos que hace Vallejo en su tesis como pertenecientes a su
proceso formativo, uno que le hara comprender que el asunto de la composicion
de los poemas no transita por una cuestion de iluminacioén de las musas, mucho
menos de copia e imitacion, sino que necesariamente pasa por comprender y
plasmar la exigencia por la originalidad. A continuacion presento, en tal sentido,
una aproximacion analitica e interpretativa de los elementos que componen la
tesis en términos estructurales, al igual que explico y amplio los planteamientos

que realiza Vallejo en su tesis de bachiller.
La dedicatoria, una clave de lectura del contexto histérico

La edicion princeps de la tesis de César Vallejo, £/ Romanticismo en la poesia
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castellana (1915), tiene dos dedicatorias. La primera de ellas dice: “A mi maestro,
el sefior doctor Eleazar Bolofia, ilustre Catedratico de Historia de la Literatura, en
muestra de admiracion”; la segunda: “A mi hermano Victor, a cuya insinuacion
y aliento debe el folleto su publicidad, en prueba de carifio y gratitud”. Resulta
significativo comenzar el analisis de la tesis por estos componentes de caracter
paratextual, porque esta especie de enunciados afectivos proporcionan utilisimas

claves de lectura.

Un paratexto es el conjunto de elementos que acompafian al texto. Entre
la variedad de elementos que pasan por paratextuales estan los epigrafes o las
“sefales accesorias, autografas y alografas” (Genette, 1989, p. 11). Considero que
la distribucion jerarquica de la dedicatoria es bastante visible, y esta sefial propone
un significado. Quiero detenerme solo en la primera dedicatoria, pero antes, debo
sefalar que el calificativo de “folleto” que Vallejo emplea para referirse a su tesis
sera el mismo que usen varios de los criticos que la nombran tal cual, en algunos

casos, para sugerir el caracter prescindible del texto?.

La primera dedicatoria esta dirigida a Eleazar Bolofia. La critica no ha
reparado en la clave de lectura que propone este componente paratextual. Tal vez
esto es asi porque todas las ediciones omiten dicho detalle de la tesis en el formato
libro. Las unicas que conservan ambas dedicatorias son las ediciones facsimilares,
pero la falta de atencion a estas las hacen pasar como sefiales insignificantes. Es el
caso del prefacio de una de las Gltimas ediciones facsimilares (2018), pues en este
se sintetizan los contenidos, pero no se repara en la clave de lectura que encierra
este componente paratextual. O, en todo caso, cuando la critica hace referencia a
la dedicatoria, lo hace solo para destacar que el aludido fue el maestro de Vallejo
(Jurado, 2014). No hay mayor interés ni inquietud por reflexionar en la clave
de lectura que la dedicatoria propone. Esta falta de atencion se puede explicar
porque Eleazar Bolofia es para muchos “[c]asi [un] desconocido por las tltimas
generaciones que rinden culto a lo que se ha denominado ‘la tradicion de lo
nuevo’; lejanos ya los triunfos de su luminosa carrera universitaria en San Marcos”

(Puccinelli, 1996, p. 21). Boloa ejercio la catedra en la Universidad Nacional de
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Trujillo y disemino su magisterio a través de sus diversas publicaciones. Una de
estas, su tesis de doctor, hasta ahora olvidada por la historiografia literaria, fue
publicada en El Peru Ilustrado por iniciativa de Clorinda Matto de Turner con
el titulo abreviado de La literatura peruana del coloniaje en 1890. Transcribo, a
continuacion, tres pasajes de esta tesis que considero relevantes para comprender

el magisterio de Bolofia y la clave de lectura que contiene la dedicatoria.

El primero de ellos es el parrafo con el que inicia la exposicion historica

de la tesis:

Una era brillante empez6 para la Europa con el gran hecho que la
historia llama Renacimiento. La civilizacion moderna a partir de ese
periodo empieza a elaborar sus variados elementos y a echar las so6lidas
bases del esplendor que ha alcanzado hoy a la humanidad. (Boloiia, 1996,
p. 201)

Como se lee, se trata de la presentacion del marco contextual que realiza
Bolofia para poder comprender el complejo tejido de texturas y textualidades que
estructuran el saber literario y artistico del Renacimiento. Es bastante perceptible
la dialéctica que mueve su exposicion para explicar el contexto estético. La misma
se organiza mediante un trazo temporal donde resulta importante evaluar el antes
y el después del Renacimiento para comprender el giro de la transformacion
estética y cognoscitiva. En otras palabras, reconstruye la historia prestando

atencion a los momentos de ruptura y transformacion.

En otro pasaje explicativo donde establece la genealogia de la influencia
estética, muy en sintonia con el modo de enfocar la literatura a fines del siglo XIX,
es decir, a través del influjo que tienen las literaturas de los paises dominantes

sobre los paises y las literaturas dominadas, manifiesta:

No es facil, como creer se puede, sefialar con precision hasta qué
punto unos paises influyeron sobre los otros en este sentido. Existe
si un hecho y es que tanto Italia, Francia, Alemania, Inglaterra como
Espana, a la sazon las naciones preponderantes. (Bolofia, 1996, p. 201)
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Este sefialamiento de los centros de irradiacion literaria es clave para
comprender el fundamento de la argumentacion que sigue y que se encontrara
mas adelante en la tesis de Vallejo, es decir, el trabajo de reconstruir la genealogia
de un estilo y las correspondientes derivaciones imitativas que se hacen de esta.
Después del marco historico sobre el Renacimiento, Bolofia inicia la exposicion

de como el gongorismo penetra en el campo literario peruano:

En los primeros afios del siglo XVII el gongorismo ha llegado al
Pert, porque viniendo de Espafia los modelos literarios, estos no eran
otros que los frutos de Gongora y su escuela; fruto que alimento a los
ingenios que cultivaban las letras. (Bolofia, 1996, p. 205)

Estos tres pasajes de la tesis de Bolofia refractan su vision sistematica
para justipreciar la literatura. Nos sirven también para tener una idea clara
sobre el personaje a quien Vallejo le dedica su tesis. De ¢l aprendera no solo a
enfocar con rigor la literatura desde la historiografia literaria, sino que exigira
que su prosa alcance también un estilo claro y profundo. Estos elementos me
hacen pensar que la dedicatoria que le hace Vallejo a Bolofia no es una que solo
destila reconocimiento afectivo y admiracion intelectual, sino que contiene y
proyecta la clave del enfoque que realiza. Recordemos que, en el primer afio de
estudios en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de La Libertad,
actualmente la Universidad Nacional de Trujillo, Vallejo tuvo como asignatura
“Historia de la Literatura Castellana”, materia impartida por Eleazar Bolofia. En
tal sentido, la dedicatoria de la tesis vallejiana es un reconocimiento que revela
la presencia de las lecciones y las ideas que, seguramente, Bolofia desarrolld en
clase, relacionadas con el enfoque histérico sobre los momentos de ruptura y
transformacion de la literatura. Por otro lado, esta revision panoramica de las
literaturas europeas y su influjo en otras sirve como modelo que Vallejo amplia
y enriquece para su lectura del Romanticismo castellano, entiéndase “castellano”
como “escrito en castellano”. Por ello, en su tesis, Vallejo estudia a algunos
poetas del Romanticismo europeo (Alemania, Francia, etc.), para luego abordar
el Romanticismo espafiol y, posteriormente, referirse a poetas romanticos

hispanoamericanos y peruanos, obviamente, porque comparten el mismo idioma.
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La introduccion o la toma de posicion critica

Laintroduccion es el apartado inicial de la tesis donde se presenta, frecuentemente,
el resumen de los argumentos que se desarrollaran en el texto, pero sobre todo
es el escenario de exposicion de ideas en el cual se define “la toma de posicion”
enunciativa (Fontanille, 2006, p. 84). Las introducciones de las tesis que se
escribian entre el Gltimo decenio del siglo XIX y las dos primeras décadas del siglo
XX tenian una constante estructural, y es que estas iniciaban la exposicién con
una especie de salutacion a las autoridades que concurrian al acto de defensa de la
tesis. Asi, en 1890, Eleazar Bolofia comienza de la siguiente manera las primeras
lineas de su tesis: “Sefior Decano, Sefiores: / Motivo de grata complacencia es para
mi al presentarme ante vosotros, para optar el grado de Doctor en esta distinguida
facultad [...]” (Bolofa, 1996, p. 200). Del mismo modo, algunos afios después,
en 1905, José de la Riva-Agiiero hara lo propio en las paginas iniciales de su
tesis: “Sefior Decano: / Sefiores Catedraticos: / Para el estudio que es deber mio
presentaros en esta ocasion, he escogido un asunto que no puede menos de ser
interesante y grato a la Facultad [...]” (Riva-Agiiero, 2008, p. 3). Como vemos, se
trata de una estructura de salutacion que se presenta como un convencionalismo
de la graduacion. En 1915 César Vallejo hara lo mismo en las paginas iniciales de
su tesis de bachiller: “Sefior Rector, / Sefiores Catedraticos, / Sefiores: / Hace mas
de una centuria que la mentalidad germana echo las bases de la ciencia critica en
el Arte” (Vallejo,1915, p. 4).

(Qué importancia tiene la salutacion formal en la tesis? Considero que
no solo se trata de “una manifestacion de humildad ante el auditorio” (Loayza,
2008, p. 345). Pienso mas bien que la presencia de este elemento resulta altamente
significativa, ya que la dota de una estructura comunicativa singular, una donde
la exposicién se despliega como un relato de probanza y demostracion; es
decir, un razonamiento que busca convencer. Para lograrlo, la argumentacion se
presentara ordenada por capitulos y recurrira a fraseos conceptuales o cognitivos
tanto como a fraseos metaforicos o pasionales (Fontanille, 2006). Es decir, la

exposicion vallejiana sobre el Romanticismo espafiol no se enunciara solo con un
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estilo descriptivo, despersonalizado, cognitivo y conceptual; sino que el tesista se
esforzard por hacer que su lenguaje descriptivo posea la huella indeleble de una
sensacion, intuicion o reaccion expresada en una o mas metaforas o imagenes.
Leamos, por ejemplo, el siguiente extracto donde se explica los motivos de la
poesia:

Pero como los sentidos en el hombre se sublevan en contra de aquel
género de virtudes e idealidades puras, entonces surgen las luchas en
el mundo interno, las batallas corazon adentro, luchas que deben ser
vividas por las musas donde quiera que se encuentren: en la camara de
los reyes, o en la choza de los miseros; en las virgenes que pasan sin
mancha por el mundo, o en las figuras bacantes que se arrastran en el
fango de la carne y de los vicios. (Vallgjo, 1915, p. 20)

Otro elemento que conjuga estratégicamente con aquel lenguaje
expositivo de comunicacion, persuasion, probanza y convencimiento es el que
recae en la extension de la tesis. Téngase en cuenta que para la época resultaba
muy frecuente que el tamafio promedio de las tesis oscilara entre 20 y 40 paginas
aproximadamente (la excepcion es la amplisima disertacion de Riva-Agiiero, cuya
primera edicion tiene 299 péaginas®). Si recordamos que Vallejo lee su tesis ante
un jurado, tal como acostumbraban hacer los graduandos en la Universidad de La
Libertad en las primeras décadas del siglo XX, serd mas efectiva la atencion y
retencion de la exposicion de un texto cuando este es breve que cuando es extenso.
Ademas, si el argumento es mas preciso, concreto y claro, la exposicion no dara
lugar a los circunloquios y los enrevesamientos retoricos, tampoco a estructuras
cadticas y sin sentido; si, en cambio, a un uso estratégico del lenguaje metaforico
literario para hacer efectiva la persuasion. Tal como se lee desde las primeras
lineas de la introduccion de las tesis de época, se va directo a la presentacion del

problema, el argumento y el desarrollo de estos.

Esta toma de posicion, estructura del discurso y exigencia estilistica
permiten dar cuenta de que, desde la introduccion, Vallejo define su posicion y la
naturaleza de su lectura: esta sera historico-critica. Y para dotar a su texto de rigor
intelectual recurre, en primera instancia, a la tradicion estética alemana citando a

los hermanos Schlegel, que se introduce en la tesis como “texto fitente [que tiene
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la funciéon de] nutrir [y direccionar] el contenido del texto blanco” (Fontanille,
2012, p. 156; cursivas en el original). La eleccién de los romanticos alemanes
resulta doblemente estratégica, pues la percepcion que Friedrich Schlegel tiene
de la literatura espafiola romantica, tanto como la idea del ejercicio critico, es
significativa: “Desde este punto de vista la literatura y la poesia de Espafia son
admirables. Cada parte de cllas esta penetrada de los mas nobles sentimientos;

fuerte, moral y hondamente religiosa” (Schlegel, F. citado por Flitter, 1995, p. 26).

Si bien en la introduccion de la tesis vallejiana no se halla ninguna
referencia directa de alguno de los argumentos filosoficos de estos intelectuales
representativos del Romanticismo aleman, ni tampoco se encuentra alguna
precision bibliografica sobre los libros que se consultaron para la ampliacién o
sintesis de las ideas que se presentan en la introduccion, los ecos que se escuchan
son evidentes, sobre todo para el caso de la naturaleza y funcion de la critica,
tanto como el rol del critico. Para contrastar esta afinidad conceptual leamos lo
que propone Friedrich Schlegel en La esencia de la critica (1804): “En efecto,
ninguna literatura puede perdurar a largo plazo sin critica, [...] asi, la critica
es el soporte comun en el que se apoya el entero edificio del conocimiento y la
lengua” (Schlegel, 2003, p. 125; mis cursivas). Es visible la funcion protagénica
que se le atribuye a la critica; es mas, se sefiala que entre ella y la literatura existe
una interaccion que define la supervivencia de esta. La critica seria aquella que
mantiene o recuerda la tradicion estética, ya sea para continuarla o superarla,
respetarla o transgredirla. La critica es, asi, conocimiento de la literatura, la

poesia, la lengua y su historia.

Aunque resefiar estas ideas pueda parecer una obviedad en el presente
siglo, y, por lo mismo, podria motivar una serie de cuestionamientos a los
conceptos que sostienen el argumento a favor de la critica como forma de
conocimiento del texto literario, recordemos que aquellas ideas, que se asocian al
Romanticismo aleman, se escribieron a inicios del siglo XIX. La lectura que hace
Vallejo de los aportes no solo de F. Schlegel?, sino también de quien fuera uno de

los mayores difusores de su pensamiento, su hermano August Schlegel, resulta,
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por decir lo menos, acertada y precisa. Al inicio de la introduccion, el tesista

santiaguino escribe con un claro estilo riguroso y sintetizante:

Desde entonces /la critica artistica ha dejado de ser el ligero analisis
de las formas y la observacion mas o menos incompleta de una
determinada manera de la técnica, para convertirse en el juicio amplio
v profundo [...]. Queremos decir con esto, que el critico es hoy el
maestro que corrige, el cincel que lima las obras de otras actividades,
pero que corrige y lima conforme a los modelos que, a fuerza de
un ansioso trabajo de perfeccionamiento, ha logrado obtener como
ideales. (Vallejo, 1915, pp. 4-5; mis cursivas)

La claridad expositiva que tiene Vallejo para presentar la funcion de la
critica y el papel del critico es notoria, sobre todo porque le sirve al tesista para
definir la toma de posicion o postura critica que asumira. De la exposicion que
hace en la introduccion se colige que la critica es el medio a través del cual se
puede reconstruir la historia de un movimiento estético con el que, segin Vallejo,
se inicia el advenimiento de la critica. Es con la aparicion del Romanticismo que
la critica se muestra mas afecta a comprender el arte como manifestacion de la
libertad de creacion, y no como aquella disciplina que se funda en la censura y el

rechazo de la innovacion.

Ahorabien, la critica que invoca Vallejo no es solo el saber especializado,
cuya funcion consiste en comprender y analizar los textos literarios; en realidad
se trata de un saber que acarrea una seric de relaciones intertextuales con
otros saberes, a fin de hacer mas completo el enfoque. La critica sin “espiritu

LR I3

filosofico” y sin “conocimiento histérico” “no puede prosperar” (Schlegel,
1987). Esta postura sobre la articulacion de la critica con la perspectiva historica
y filosofica es la que Vallejo no citd directamente, pero que esta implicita en
su presentacion sobre la idea, naturaleza y funciéon de la critica, que recorre
subtextualmente toda la tesis. Por ello, se comprende que en la exposicion de los
dos siguientes capitulos el tono argumentativo asume esa combinacion de critica,
historia y reflexion estética o filosdfica. Asi, “[...] estalla entonces el movimiento
de autonomia romantica en el arte, y se levanta, como légica consecuencia, la
Critica ocupando el sitio que le corresponde en la literatura” (Vallejo, 1915, p. 6).
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Se comprende el lugar estratégico que le asigna Vallejo a esta actividad reflexiva
cuya primera letra escribird en mayuscula (“Critica”) para dar a entender su

jerarquia e importancia.

Otro elemento mas que llama la atencion en la escueta exposicion de este
poértico conceptual de la tesis es el que se infiere de las ultimas palabras que se
acaban de citar. Me refiero al hecho de relacionar movimiento de transformacion
artistica y transformacion critica, asi como en una dialéctica de conocimiento e
imaginacion, uno y otro se transforman. Vallejo ya lo habia aprendido de Bolona
a proposito de encarar la historia como transito de ruptura y transformacion.
Para decirlo en pocas palabras: no hay transformacion literaria que no acarree
transformacion de la critica. No hay duda de que Vallejo distingue claramente el
papel del critico como juez de la literatura. En este relevante papel de la critica es
donde se encuentran los fundamentos de su abordaje del Romanticismo castellano,
es decir, un acercamiento con una clara motivacion histérica tanto como una
significativa cuota reflexiva. Asi se muestra en el capitulo con el que se comienza
la exposicion y argumentacion criticas. No hay pasaje argumentativo en que el
sujeto enunciador se presente como carente de conocimiento; por el contrario, se
autorrepresenta, y asi se le percibe como poseedor de un conocimiento cientifico
y autorizado. Se trata de una toma de posicion cognoscitivamente dominante y
asentada en el dominio del saber de la época, salvo algunos pasajes donde Vallejo
lamenta no poseer la bibliografia para contribuir al conocimiento de algin poeta:
“Hemos sentido profundas emociones siempre que los hemos leido y muchas
veces hemos tenido el propdsito de hacer un estudio de ambos, especial y detenido,
pero la imposibilidad de conseguir todas sus poesias nos lo ha privado” (1915,
p. 50; mis cursivas). Por lo general, en los demas momentos de la exposicion
argumental, la tesis deja apreciar a un sujeto enunciador cuya toma de posicion
se hace desde un conocimiento y un discurso autorizados cientificamente. Asi, la
“[...] postura metodologica de Vallejo [esta toma de posicion] debid ser bastante
avanzada, o cuando menos, ‘progresista’, en el Perti académico de 1915” (Aulléon
de Haro, 1988, p. 876).
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El capitulo primero: “Origen del Romanticismo”, la formacion discursiva

La tesis de Vallejo esta dividida en dos capitulos. El primero tiene como titulo
“Origen del Romanticismo”. Este funciona como una especie de extenso pasaje
donde se explica la “formacion discursiva” (Foucault, 1970) del Romanticismo,
esto es, se expone cuales fueron los elementos que confluyeron para dar origen
al discurso romantico. Vallejo no realiza ningin rodeo respecto al tema, mas
bien —en una clara muestra de continuidad estilistica de precision y rigor— abre
comillas para citar literalmente lo que sera el programa de trabajo que desarrollara

en adelante:

La obra literaria es el producto necesario de cierto numero de causas
generales y permanentes que se pueden reducir a tres: la raza, el medio
v el momento. Hay una relacion constante entre el estado de alma que
produce la sintesis de la raza, del medio y del momento, y el caracter
general de las producciones literarias que expresan ese estado de alma.
(Taine citado por Vallejo, 1915, p. 6; mis cursivas)

En esta cita se define la metodologia a seguir en el estudio sobre la
procedencia de la obra literaria: esta sera resultado de la confluencia de la raza,
el medio y el momento, trilogia de conceptos de la teoria tainiana de la literatura.
Antes de cuestionar el cufio positivista, necesitamos comprender que, para la época,
dicho modo de enfocar el estudio de la literatura era una practica estandarizada, y
tal vez la mas prestigiosa y de vanguardia. De modo que, cuando Vallejo reconoce
que las palabras transcritas y colocadas entre comillas no le pertenecen, no solo
traza vinculos intertextuales con otro autor, sino que también revela la afiliacion
conceptual y la concepcion del método que asume como forma de trabajo. Puede
parecer redundante, pero resalto una vez mas que para la escritura de su tesis,
Vallejo se cifie a un marco tedrico, define el método y los conceptos. Se trata de
una madura conciencia del trabajo de composicion y escritura de la investigacion,
que se expresa en la busqueda de la claridad y rigurosidad argumentativa para

superar la “nebulosa” conceptual de la fuente tedrica en la que se apoya.

Algo mas: una de las caracteristicas que tiene la tesis de Vallejo es que

no realiza precisiones bibliograficas después de citar, ni al pie de pagina ni al
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final del capitulo o al final de la tesis. Obviamente que dicho detalle de precision
de las referencias no desmerece el texto, pues es una constante en las tesis de
época, sobre todo cuando se vincula a la extension de paginas y disposicion
formal de estas. Por ello, ciertas tesis pueden leerse como ensayos, es decir, textos
argumentativos cuyas caracteristicas formales agilizan la lectura al no contemplar
remisiones ni notas ni algun otro componente material que derive la lectura del

texto por otros espacios como los margenes.

Tal como Vallejo anunciara al inicio del primer capitulo de su tesis,
prosigue con la presentacion de cada una de las consideraciones que se tiene en
cuenta para comprender el origen del Romanticismo. Asi, establece un apartado
para cada una de las consideraciones que expone sobre las lineas espirituales,
afectivas y conductuales que convergen en la formacion del Romanticismo. Al
final del mismo se ofrece una suerte de sintesis de ideas que se presentan en
un listado de seis puntos. Relievo este detalle estructural, ya que contribuye a
reforzar la idea de la madura conciencia escritural que tiene Vallejo, pues,
pragmaticamente, el listado ayuda tanto a que el tesista pueda reforzar las ideas
que expuso, como le facilita al lector la comprension de las ideas manifestadas.
La exposicion que realiza Vallejo no se presenta como una plantilla que hace
visible su deuda con el modelo del que toma las ideas, y ello se debe a que, en el
proceso de sintesis de argumentos, el tamiz estilistico ha conservado el concepto,
pero para comunicarlo y ser mas persuasivo, elige un lenguaje mas familiarizado

con la retérica del Romanticismo:

Pero las preponderancias tienen su fin: cuando se debilitan los
mecanismos internos y profundos en la médula misteriosa de la vida,
las fuerzas creadoras se tornan en estériles convulsiones de esfuerzo y
accion, y el fosforo del cerebro también languidece. (Vallejo, 1915, p.
7; mis cursivas)

Como podemos apreciar, en esta cita se notan las huellas “pasionales” y
“somaticas” (Fontanille, 2006, pp. 188-189) que Vallejo emplea; son estas las que he
colocado en cursivas para que se puedan contemplar algunos elementos de la retorica

romantica vallejiana, seguramente para una mayor efectividad en la persuasion.
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Cuando presenta los “Elementos provenientes del medio”, que a diferencia
del apartado anterior es un poco mas extenso, sintetiza algunos argumentos
sobre el determinante influjo de la naturaleza sobre las facultades creativas e
imaginativas de los escritores. En este apartado se observa la claridad expositiva
de Vallejo y su dominio estilistico para presentar sintéticamente, sin desmerecer
la funcidn conceptual, algunas de las ideas de Taine, el historiador de la literatura
inglesa para quien el énfasis esta puesto en la idea matriz de la naturaleza como
elemento determinante de la creacion, o como surtidor de inspiracion y fuente
nutricia de todo el proceso creativo. De este modo, el poeta tendria la funcién
de filtro catalizador de los maravillosos colores, los complejos cromaticos y las
embriagadoras tonalidades de la naturaleza. Esta situacion geografica privilegiada
crearia una suerte de conexion imantada entre la naturaleza, la obra de arte y el
artista: “La exquisita sensibilidad origina, pues, una fermentacion de la voluntad
[...], el ultimo resultado de esta sensibilidad refinada es /a inquietud doliente, el
hastio que es el elemento inseparable de la poesia romantica” (Vallejo, 1915, p.

13; cursivas en el original).

El enfoque de Vallejo no es superficial, sino que trabaja avalado por
fuentes autorizadas. Asi, en su tesis vemos aparecer a los hermanos Schlegel,
Taine, Le Bon y Menéndez Pelayo. Entre estos, quiza el que mas destaque seca
Taine por su filiacion positivista; de hecho,

[a]l iniciarse el siglo XX el proceso de penetracion positivista
se ha cumplido casi enteramente. La ensefianza de la filosofia,
como la de todas las ciencias, esta bajo el signo de la nueva
filosofia. El positivismo crea una atmosfera intelectual y
doctrinaria que invade todos los circulos cultos; su huella puede
percibirse en la literatura, el periodismo, la politica y la vida.
(Salazar Bondy, 2013, p. 13)

La tesis de Vallejo, en tal sentido, esta en sintonia con el conocimiento

mas actualizado del momento.

La tercera consideracion son los “Elementos extranjeros”. En esta,
Vallejo realiza un recorrido por los principales paises europeos cuyos logros

estéticos sirvieron como paradigmas que guiaron la creacion literaria romantica
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en el mundo, especialmente en Espafia. La exposicion se estructura en funcion
de los aportes tematicos y formales que hicieron paises como Italia, Inglaterra,
Alemania y Francia. Sefiala el poeta: “El Romanticismo no es solo producto de
Espaiia, sino también del gran caudal de ideas que le ha venido de las mentalidades
de otros paises europeos” (Vallejo, 1915, p. 19). Asi, la fuente nutricia del topico
amoroso es Italia; de su tradicion literaria surge una especie de formacion de
la sensibilidad que inspira a creadores y lectores “[...] una pasién cuanto mas
bella, mas dolorosa, cuanto mas metafisica, si cabe la palabra, mas melancolica”
(Vallejo, 1915, pp. 19-20; mis cursivas). La sucesion de imagenes que fluyen
gradualmente hace perceptible el flujo de intensidades cuando se describen los
signos particulares del tema amoroso, lo cual se remata con la sintesis del aporte
de formas y estructuras. Este procedimiento de presentacion de lo tematico y lo
formal es el que guia la introduccion de la otra veta del influjo extranjero. Esta vez
se trata de Inglaterra y los autores que propiciaron el particular modo de presentar
las historias, los personajes, los ambientes y el drama que le acontece a cada
uno: “Los literatos que mas han influido para la produccion del Romanticismo en
Espaiia, han sido Shakespeare, Milton, Lord Byron y Walter Scott” (Vallejo, 1915,
p. 21). Los autores de Hamlet y el Paraiso perdido contribuyeron al “analisis
filosofico del hombre” (Vallejo, 1915, p. 21).

Cuando Vallejo describe de este modo el aporte temdtico, no lo hace
monotopicamente sino en contraste; asi, conjuga una serie de motivos que reiinen
valores —“la generosidad” y “el altruismo”— y antivalores —la “ambicion” y “la
traicion”—. En tal sentido, se encuentra el aporte de Scott y su exaltacion del color
local y el sentimiento de patriotismo, o lo que, como contraparte, se le atribuye
a Byron: “la desesperacion humana”, “el alma triste”, los “placeres intensos y
los dolores profundos” (Vallejo, 1915, p. 22). Dira el poeta: “[...] respecto a la
técnica, la influencia inglesa implicaba la ruptura de principios y reglas absolutas
en la ejecucion, cediendo solo al espontaneo empuje de la inspiracion” (Vallejo,

1915, p. 22).

La contribucion de Alemania se sintetiza en los nombres de Goethe

y Schiller, ambos aportaron “[...] el pensamiento sereno, el vuelo metafisico,
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las interrogaciones al infinito y el soplo de cristianismo [...] sobre la literatura
espaifiola” (Vallejo, 1915, pp. 22-23). Y por el lado de la contribucién formal,
se destaca el proceso de hibridacion de géneros: “[...] la mezcla de géneros en
la literatura alemana” (Vallejo, 1915, p. 23). Francia es el ultimo pais de esta
geografia de los influjos tematicos y estructurales. Para Vallejo, Lamartine, Hugo
y Musset son autores cuya irradiacion estética ha impregnado buena parte del
arte romantico: “La mentalidad francesa ha desempefiado el papel de precisar la
orientacion del Romanticismo con el material de ideas y sentimientos de los otros

pueblos europeos” (Vallejo, 1915, p. 25).

Hasta aqui, Vallejo no proporciona un concepto, una definicioén o algo
que se le parezca sobre el Romanticismo. Lo que ofrece es una explicacion de las
fuentes tematicas y estructurales cuyas combinaciones forjan el Romanticismo
ibérico. Asi, parece decirnos que esta corriente estética no es solo expresion
artistica, sino sentimiento, sensibilidad y racionalidad de época; no una tendencia
estética fundada en la pureza o la originalidad absoluta, sino en la confluencia,
la mezcla y el flujo constante de topicos, estructuras y formas de percepcion:
“[...] concluimos, pues, diciendo que todas estas influencias efectuadas por las
literaturas europeas en el espiritu espaiol, fueron como el reactivo que precipitd
el florecimiento del romanticismo castellano” (Vallejo, 1915, p. 25). Ahora bien,
si un detalle queda definido hasta aqui, es aquella estructura oculta que organiza
cadauna de las partes de la tesis: el orden explicativo que sigue Vallejo se despliega
desde lo general para llegar a lo particular. A esta genealogia cartografica del
espiritu, la actitud, las formas y los temas del movimiento romantico le sigue “La
poesia castellana antes del Romanticismo”, lo que se justifica porque es cuando

Vallejo pasa de lo general a lo particular.

Es preciso mencionar también que este apartado engarza estratégicamente
con la presentacion de las contribuciones del pais galo, pues nos dice que Espana

[...] empezd a afrancesarse en todos los ordenes de la actividad,
inclusive, desde luego en literatura, hecho que fue de facil realizacion,
por cuanto desde tiempos atras se venia sintiendo en la peninsula un
cierto movimiento de admiracion por las letras francesas, caracterizado
por la traduccion de algunas obras cornelianas al castellano. (Vallejo,
1915, p. 27)
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La literatura que antecede al Romanticismo, dice el poeta, “[...] tenia
necesariamente que morir para dar paso a otra orientacion artistica, producto
del estado de la raza, el medio y el momento histdrico” (Vallejo, 1915, p. 28).
Como se podra advertir, una vez que Vallejo introdujo, desde las primeras lineas,
la cuestion metodolégica del modelo tainiano, siempre la ird actualizando y
recordando como premisa de trabajo que lo lleva a comprender el relevo de una

tendencia artistica por otra.
El capitulo segundo: “Critica del Romanticismo”, la estética por venir

Cuando anteriormente observé que Vallejo no habia definido la categoria
Romanticismo en ninguno de los apartados del primer capitulo, mencioné
también que se podia inferir algunas ideas de los argumentos que exponia, directa
o indirectamente implicados con el tema. El segundo capitulo cuyo titulo es
“Critica del Romanticismo” se inicia, justamente, haciendo constar que aquel
vacio conceptual es, en realidad, una estrategia expositiva, ya que exige que el
lector reconstruya una definicion, caracterizacion o descripcion a partir de los
variados elementos conceptuales que proveen las diversas practicas artisticas que

se enmarcan dentro del movimiento romantico:

[...] si no damos previamente la definicion del Romanticismo en la
poesia castellana, es debido a que correspondiendo este término
a tan compleja naturaleza de actividad intelectual y a tan inmensa
orientacion artistica, se nos escapa a una nocion precisa y sintética.
(Vallejo, 1915, p. 29)

Lo que sigue, en consecuencia, es la presentacion abreviada de los
representantes del Romanticismo. Vallejo centra su atencidon en cuatro autores:
los espanoles Manuel José Quintana, José Espronceda y José Zorrilla, y el cubano
José Maria Heredia, pero el curso expositivo le permite desarrollar algunas ideas
sobre la poesia del ecuatoriano José Joaquin Olmedo y el venezolano Andrés
Bello. Ello quiere decir que cuando Vallejo emplea el término “castellano”, lo
hace no para restringir su alcance solo a la geografia espafiola, sino mas bien

para abarcar con aquel lo que podriamos denominar contemporaneamente como
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Hispanoamérica. De hecho, el titulo de la tesis refiere el término “castellano”,
y al hacerlo emplea el modo “[...] mas justo y adecuado de nombrar el idioma”
(Alonso, 1943, p. 31). Dicho de otro modo, emplea una formula expresiva
extendida entre la comunidad hablante: “Los espafioles e hispanoamericanos de
hoy podemos llamar castellano a nuestro idioma como si fuera un nombre propio,
sin necesidad de llenar su sentido como cosa peculiar de Castilla” (Alonso, 1943,
pp. 48-49). De esta forma, su estudio no solo alcanza a explicar el Romanticismo
espaiiol, sino también su influjo en los romanticos hispanoamericanos, entre los

que se encuentran los romanticos peruanos.

La tesis de Vallejo toma como centro de atencion los textos: 4 la
invencion de la imprenta, de Quintana; El diablo mundo, de Espronceda; y
Don Juan Tenorio, de Zorrilla. No pretendo enumerar y resefiar cada una de las
aseveraciones que realiza el tesista sobre los escritores y sus respectivas obras. Lo
que me interesa es sefalar cuales son los procedimientos analiticos sobre los que
Vallejo estructura esta suerte de critica del Romanticismo de la poesia castellana.
Solo separaré dichos procedimientos para describirlos, pues estos se emplean de

modo articulado.

El primero de estos procedimientos tiene que ver con el enfoque
panoramico. Ello quiere decir que se propone una vision general de los poetas,
poniendo énfasis en las caracteristicas del estilo que cada uno tiene, su originalidad
y los vasos comunicantes que existen entre estos. Tal acercamiento panoramico
se completa con la glosa critica sobre algunas de las obras mas representativas de
esos autores, en las que destacan el uso y las caracteristicas formales del lenguaje
poético, asi como las conexiones intertextuales que existen entre estos y otros
poetas de tradiciones literarias distintas. Estos recursos de la composicion son
reforzados con el enfoque de Taine a propdsito de la intervencion determinante de
la raza, el medio y el momento. Refiriéndose a Heredia, y después de mencionar
que este es “hermano de Lord Byron” (Vallejo, 1915, p. 33), sostiene Vallejo
que su poesia es de “ritmo ligero y tumultuoso” (1915, p. 33). Para el tesista,

el Romanticismo es una tendencia estética de transgresion y renovacion de las
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estructuras poéticas. Si en el capitulo anterior era palmario el vacio conceptual,
en este capitulo lo que encontraremos regado por diversos momentos explicativos
seran multiples ideas sobre la literatura romantica. Ni el vacio conceptual del
primer capitulo, ni la complementacion correspondiente que se hace en el
siguiente, expresan error. Visto como Vallejo lo propone, es mas bien un juego
estructural que en el primer capitulo produce la necesidad de saber qué es el
Romanticismo, y que en el segundo capitulo se resuelve por diversos pasajes.
Es obvio que esta forma de proceder es una estrategia para diseflar un texto de
argumentacion. El efecto es claro: la impresion de que cada una de las partes de
la tesis (los dos capitulos y los seis apartados) estan articuladas y pensadas como
unidad. Vallejo demuestra que concibe la tesis no como una sumatoria de partes

inconexas, sino como partes articuladas en funcion de una totalidad.

Asi, los elementos que Vallejo pone en juego cuando realiza el comentario
o la glosa de la obra de un autor marchan articulados: la idea de genialidad
creativa, el distintivo de la raza y lo revelador de la espiritualidad territorial que
supone la exaltacion de los afectos a través de los poemas. Y nos equivocariamos
si la tesitura espiritual nos apresura en elaborar un juicio negativo que destacaria
la ausencia de comentarios centrados en las caracteristicas formales del texto,
pues en todo momento de la exposicion de la tesis existe una cohesion entre la
observacion que atiende las cuestiones contextuales y las propiamente textuales.
Anadiria también que Vallejo propone comprender las formas del verso como
una variedad inherente al lenguaje mismo; esto es, entender que las estructuras
versales y, por tanto, el ritmo del poema, fluctuaran de sociedad en sociedad y se

transformaran en el curso de tiempo.

Por lo expuesto, se trata de un segundo capitulo eminentemente
panordamico, genealogico y analitico. Lo primero, porque se presentan de forma
sintética las principales poéticas del Romanticismo. Lo segundo, pues incide en el
origen del Romanticismo; por ello, se subraya la condicion pionera, se valoran sus
influjos y se realizan las comparaciones. Y el tercero, porque presenta el poema

con el respectivo comentario estilistico que destaca los componentes formales,
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a la vez que para su descripcion emplea el lenguaje romantico. Recordemos que
este segundo capitulo tiene como titulo “Critica del Romanticismo”, mas en
realidad no se encuentran cuestionamientos a la poética romantica. No hallamos
ningun reparo al modo de emplear las imagenes, construir los versos o al
abordaje tematico. Lo que se encuentra es una exposicion extensa de lo que es el
movimiento, algunos de sus representantes, reflexiones de conexion intertextual
en cuanto a influencias, y la afirmacion de que la raza, el medio y el momento son
elementos que organizan subtextualmente el sentido de los textos. De este modo,
el significado de la palabra “critica”, empleado en el capitulo, es usado para aludir
a la mirada panoramica, a la glosa y el comentario de las obras, comparaciones,
conexiones y demostracion de las leyes que mueven el espiritu creador de las
sociedades. Es la misma forma expositiva con la que cerrara el segundo capitulo,
cuando presente a los “Poetas romanticos peruanos”. Se trata de un apartado
final mucho mas sintético que el anterior. En este punto menciona unos cuantos
nombres, entre los que se tiene a Felipe Pardo y Aliaga, Carlos Augusto Salaverry,
Arnaldo Mérquez, Luis Benjamin Cisneros, José Santos Chocano y Carlos German
Amézaga. La maxima que guia el comentario se infiere de esta cita, una practica
literaria hecha de huellas intertextuales donde predomina la imitacion, sobre todo
de dos poetas a quienes se ha dedicado algunas paginas: “La literatura peruana de
casi todo el siglo XIX es un perfecto romanticismo; y gran popularidad han tenido

y tienen atin entre nosotros Zorrilla y Espronceda” (Vallejo, 1915, p. 49).

A diferencia de la anterior presentacion de los poetas romanticos, en
este apartado la glosa es mucho mas simplificada, quizd por ello presenta
notables ausencias, entre estas, la mas relevante, la de Ricardo Palma. Pero el
sintético comentario es significativo porque cierra un procedimiento expositivo.
Recordemos que el enfoque metodologico de Vallejo evalia primero las llamadas
literaturas originales propiamente europeas y de ahi las literaturas copistas o
imitativas, siempre en la linea de establecer las fuentes literarias desde donde
se origina lo predominante. Dicho argumento se refuerza con la explicacion
de los elementos que la condicionan, esto es, de la trilogia taineana: la raza, el
medio y el momento. No obstante, en esta ltima parte se introduce la cuestion
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de la originalidad como elemento necesario para la escritura literaria. Esta no se
incorpora de manera pasiva, es decir, para hacer saber a los lectores u oyentes que
se trata de una idea que esta ahi para escucharla, sino que exige la originalidad
como proyecto estético y como derrotero que se debe seguir. Es un llamado
temprano por la sintesis creativa, auténtica y autdbnoma, como se lee poco antes

de terminar la exposicion:

Como dice Justo Sierra, es necesario beber en las fuentes puras de los
autores extranjeros para suscitar el buen gusto y los ideales, no por
eso debemos seguir ciegamente, de un modo servil a los maestros, ain
ahogando la voz de nuestra raza, de nuestro gusto innato y nuestras
costumbres. Raza joven atn, en una naturaleza tan rica y grandiosa,
como es la nuestra, no debemos, los peruanos en especial, leer a los
extranjeros, solo por leer, sin asimilar sus ideales solo para volver
a escribir los mismos sentimientos y pensamientos, en las mismas
formas y aun en el mismo género de elocucion; no. Lectura metodica,
tino para conocer nuestras vocaciones y mas cultura, he aqui todo lo
que José de la Riva Agiiero ansia como medio de proclamar nuestra
autonomia en literatura. (Vallejo, 1915, p. 53; mis cursivas)

Este parrafo es practicamente el penutltimo de la tesis. Es necesario
comprender el sentido de tal disposicidn, ya que por su caracter y alcance criticos
resulta significativa; es como si luego de la exposicién panoramica en clave
estilistica y determinista, se arribe en este punto para formular un argumento
matricial: la exigencia de la originalidad. Recordemos que este proceso se
inicia con el planteamiento de las fuentes originales y las copias, y en el trecho
final, aunque breve, se propone cuestionarlos. Tal como se lee, se trata de una
evaluacion muy critica, puesto que cuestiona la imitacion, la copia y la falta de
originalidad y autonomia al momento de la creacion. Sin embargo, no se trata
de un cuestionamiento gratuito y aniquilador. Vallejo propone que para superar
esta falta de originalidad se debe tomar en cuenta el didlogo creativo con los
autores extranjeros y la lectura metddica para conocer la tradicion literaria y asi
hacer que las formas artisticas expresen los sentimientos propiamente locales y
no impostaciones europeas; de esta manera, la poesia y el arte se constituiran en

escenarios donde se pueda encontrar mas de una huella de la cultura nacional.
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Otro elemento que no debe escapar del comentario es el que compromete
la estructura expositiva de la tesis. Esta revela la madurez de la orquestacion formal
del tesista. En el primer capitulo, Vallejo presenta inicialmente las ideas teéricas
que guiaran la exposicion de influencias y rasgos de la raza, el medio y el momento.
Poco antes de terminar la tesis, es decir, luego de presentar el apretado panorama

del Romanticismo en el Perti, Vallejo introduce una reflexion de cuota tedrica:

Mucho se habla entre nosotros de que los estudios literarios son
inutiles. No necesitaremos aqui probar lo erréneo y temerario de
semejante afirmacion; pero si debemos declarar que, esta aversion al
Arte, tan arraigada en el pueblo en los actuales tiempos, es debido a
la falta de educacion que no permite tener una idea clara y completa
de la vida armonica y plena del hombre, pues ningiin pueblo culto
e ilustrado repele nunca el noble sacerdocio de la poesia. Por ahora
nosotros anhelamos, pues, la difusion de la cultura en la masa popular
y el desarrollo econdmico, como medio de formar una literatura
brillante, digna de nuestra amada patria. (1915, p. 53)

La presencia de estos elementos que abren y cierran la tesis no es
casual. Se trata del pasaje argumentativo cuya presencia resulta estratégicamente
significativa porque permite releer la intencion de los asedios vallejianos al
Romanticismo. Si bien desde su titulo la tesis vallejiana no propone ningtin topico
de cuestion nacional —y quiza este rasgo explique la falta de atencion por parte
de la critica peruana—, al final, es revelador el argumento de fuerza respecto a
la cuestion nacional de la literatura. Es como si Vallejo hubiera postergado para
el final el camino que conduce al problema de la literatura nacional. Asi, tras
el examen de la poética romantica espafiola, su crisis y su ocaso, luego de dar
cuenta de la imitacion y la falta de originalidad con que estan atravesados algunos
escritores del Romanticismo peruano, la tesis propone en su ultima pagina la
necesidad de buscar manifestaciones literarias mas propias, mas autdnomas y mas
originales; manifestaciones literarias que estén articuladas a la historia nacional,

al desafio econémico y a la “masa popular” o al pueblo peruano.

Vallejo no le asigna un nombre a la que podria ser su propuesta, es decir,

no menciona si es el modernismo o la vanguardia el derrotero que se debe seguir.
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Lareflexion a la que arriba culmina con ese sefialamiento implicito de la estética o
la poesia por venir: aquella en cuya composicion se debieran reconocer las fuentes
de la tradicion literaria y las herramientas criticas que produzcan la renovacion;
aquella poética cuyo sello se imprima con originalidad; aquella que el propio
Vallejo explorara no precisamente a través de la escritura argumentativa, sino
mediante el género u objeto que él cartografid, caracterizd y estudio: la poesia. En
tal sentido, su primer poemario Los heraldos negros (1919) seria expresion de la
busqueda y el hallazgo del derrotero hacia la originalidad del lenguaje poético, el

cual alcanzara con radicalidad en Trilce (1922).
Conclusiones

La tesis de César Vallejo, EI Romanticismo en la poesia castellana (1915), es el
eslabon inicial de la cadena de indagaciones vallejianas sobre el lenguaje poético;
asi, se convierte en pieza fundamental para comprender el proceso de maduracion
estética del poeta. Sin duda, en ese trabajo inicidtico “[...] se encuentra una de
las claves de la poesia de Vallejo” (Foffani, 2018, p. 71). En tal sentido, el autor
de Los heraldos negros —que esta en espera del prélogo que prometid, y que no
podra cumplir Abraham Valdelomar— no es uno a quien la musa le ha dictado
la forma, la estructura y la medida de los versos; no es un poeta que desconoce
la tradicion literaria y la dialéctica que anima la historia de las ideas, el flujo
y el reflujo estéticos; y pese a que en su tesis no se encuentre una reflexion
sobre Melgar y Palma, sus “grandes omisiones” (Rodriguez Chavez, 2018, p.
xxX), Vallejo conoce bien de los mecanismos sociales y culturales que alientan
las transformaciones artisticas, asi como sabe de las exigencias del lenguaje
poético a nivel de estructura, ritmo e imagenes. Mas que omisiones, pienso que
Vallejo no aborda a Melgar y a Palma porque, al menos en el caso del segundo,
tiene claro que se trata del creador del género de la tradicion, es decir, un autor
que ha fundado una forma expresivo-artistica original. Recordemos que esta
documentado que Vallejo leyd a Palma, toda vez que recibi6 el libro Apéndice
a mis ultimas tradiciones peruanas en 1914 como premio por ocupar el primer

puesto en el curso de Historia de la Civilizacion Peruana. En cuanto a Melgar,
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arriesgo la hipotesis de que no lo incluyd junto con los otros poetas como Chocano,
Salaverry y Marquez, pues con su yaravi podia, ciertamente, tener algin atributo

de originalidad.

Si tuviera que desembrollar los resultados semioticos de este proceso,
diria que la composicion y realizacion de la tesis le proporcionan a Vallejo
el conocimiento de los codigos y los registros de la enciclopedia literaria del
Romanticismo. Este conocimiento de “la biblioteca de las bibliotecas” (Eco,
1990), le servira para emprender la busqueda futura de la estética por venir. Esa
misma que le permitira una toma de posicion y posesion (Foffani, 2018, p. 71)
respecto a lo que esta después del Romanticismo y lo que esta después de la
sustentacion y publicacion de la tesis. La toma de posicion le facilitara “una
vision de la poesia”, un conocimiento de su arquitectura, su ritmica y sus posibles
combinaciones; mientras que por la posesion comprendera que el trabajo poético
futuro no se hara en clave romantica, no continuando con “una férrea fidelidad
al modelo romantico”. Por el contrario, el Vallejo que culmina y defiende la
tesis ha entendido que la exigencia estética e historica apunta hacia una nueva
“sensibilidad visceral y organica”, una que sera busqueda poético-reflexiva en
Los heraldos negros y que decantara con total madurez y seminal radicalidad en
Trilce, la poesia que instaura un “[...] nuevo patrén de legibilidad [que] trabaja
la grafia, la metagrafia, la erronea ortografia y la tipografia” (Foffani, 2018, p.
69). Por ello, EI Romanticismo en la poesia castellana (1915) contiene la “matriz
germinativa” del devenir estético de Vallejo. Dicho de otro modo, en su tesis

de bachiller se pueden hallar los elementos estéticos del proceso formativo del

pensamiento poético de César Vallejo.

Notas

1 El referente inmediato del estado de la cuestion sobre este texto inicial de Vallejo
puede hallarse en la publicacion conjunta que tiene como titulo Vallejo 2014. Actas del
Congreso Internacional Vallejo Siempre (2014, t. 2 y 2015, t. 3). El indice de ambos
tomos muestra seis articulos sobre la tesis vallejiana (Flores Heredia, 2014; 2015).

2 Enunainvestigacion anterior (Flores Heredia, 2017) expliqué la historia de las ediciones
de la tesis de Vallejo; alli hice mencion de que la modernizacion de la edicion de la tesis
vallejiana la inician los editores y libreros Juan Mejia Baca y P. L. Villanueva. Asi, la
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edicién que ambos preparan esta muy lejos de ser, para los ojos de cualquier lector, un
“folleto”, ya que la caratula, la informacion de las solapas y las dos fotografias en el
interior proporcionan una imagen material mas cercana a lo que es un libro.

3 Es interesante anotar que Riva-Agiiero, en el “Apéndice” de la primera edicion de su
tesis, se refiera a esta como un “folleto”, tal como lo hace Vallejo. Ademas, menciona
que entre la sustentacion de la tesis (1904) y la publicacion de esta (1905), tuvo un afio
para hacer agregados a su tesis de bachiller.

4 Téngase presente también que las ideas de Schlegel “implicaban la rehabilitacion de
la literatura espaiiola antigua, y de dramaturgos del Siglo de Oro como Lope de Vega
y Calderon, condenados por el neoclasicismo por no haber acatado los preceptos de
Aristoteles y de Horacio” (Flitter, 1995, p. 10).
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