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RESUMEN

El escritor peruano Abraham Valdelomar es uno de
los mas importantes representantes de la literatura
de su pais. Destacd en el cuento, la poesia, la no-
vela, el ensayo, etc. Asimismo, desarrollé una ori-
ginal obra periodistica en la que sobresalen, sobre
todo, sus hermosas y variadas cronicas, ese gé-
nero literario que naci6 en los diarios. Por si fuera
poco, fue un fino humorista que trabajé sobre la
clase politica peruana. Precisamente, el objetivo
del presente articulo es analizar el uso y la fun-
cion de la satira en sus cronicas parlamentarias,
las cuales han sido poco estudiadas. Publicadas
en el diario La Prensa, de 1915 a 1918, dentro de
la seccidon “Palabras...”, combinan magistralmente
el discurso literario con el discurso periodistico®.
Con ese fin, primero, se establecerd un nexo con
la obra satirica del autor: sus caricaturas politicas
y sus Cuentos chinos. Segundo, se describira el
contexto sociopolitico en el que apareci¢ “Pala-
bras...”. Se concluye —a partir de la tipologia de
Ignacio Arellano— que las crénicas parlamentarias
de Valdelomar son sétiras burlescas, puesto que no
solo se caricaturiza a los politicos, sino que tam-
bién se los critica. Esto se percibe con mas nitidez
en 1915 durante el gobierno provisorio del coronel
Oscar Benavides. No obstante, a partir de 1916,
va en la presidencia de José Pardo, la funcién de
censura disminuyd y el tono risuefo de burla se
hizo mas evidente.

Palabras clave: Abraham Valdelomar; Satira burles-
ca; Crénicas parlamentarias; Seccién “Palabras...”;
Parodia comica.
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ABSTRACT

The Peruvian writer Abraham Valdelomar is one of
the most important representatives of the litera-
ture of his country. He excelled in short stories,
poetry, novels, essays, etc. Likewise, he developed
an original journalistic work in which his beautiful
and varied chronicles stand out, that literary genre
that was born in the newspapers. As if that were
not enough, he was a fine humorist of the Peru-
vian political class. Precisely, this article aims to
analyze the use and function of satire in his parlia-
mentary chronicles, which have been little studied.
Published in La Prensa newspaper, from 1915 to
1918, in the “Words ...” section, they masterfully
combine both literary and journalistic discourse.
First, a link will be established with the author’s
satirical work: his political cartoons and his Chi-
nese Tales. Second, the socio-political context in
which “Words...” appeared will be described. It is
concluded —from the typology of Ignacio Arella-
no— that Valdelomar’s parliamentary chronicles
are burlesque satires, since politicians are not
only caricatured, but also criticized. This was most
clearly felt in 1915, during the provisional govern-
ment of Colonel Oscar Benavides. However, from
1916, under President Jose Pardo’s term, the cen-
sorship function decreases and the laughing tone
of derision becomes more evident.

Keywords: Abraham Valdelomar; Burlesque Sat-
ire; Parliamentary Chronicles; Section “Words ...";
Comic Parody.
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1. Introduccidon

Abraham Valdelomar (1888-1919) es considerado
“el principal fundador de la narrativa peruana
contemporanea” (Gonzalez Vigil, 1992, p. 398).
Asimismo, y paralelamente a su carrera literaria,
desarroll6 una brillante labor periodistica. No es
casual que el historiador Jorge Basadre Grohmann
sefialara: “Con Valdelomar llega a su madurez entre
nosotros la literatura periodistica” (1968b, p. 49).

Durante su trayectoria como periodista, el
autor de La ciudad de los tisicos escribié la mayor parte
de sus cronicas en su paso por el diario La Prensa entre
1915y 1918. De la gran cantidad y variedad de textos
que publico, esta investigacién se enfocard en sus
cronicas parlamentarias de la seccion “Palabras...”.
Aqui se aprecia el uso de la satira para ridiculizar vy,
a veces, censurar a los politicos peruanos de aquel
entonces. No obstante, salvo en los Cuentos chinos de
Valdelomar, atin no se ha abordado el estudio de la
satira en sus cronicas parlamentarias. Se debe tomar
en cuenta que estas se insertan dentro de la amplia y
rica tradicion de la satira politica en el Perti que viene
desde la Colonia®. Precisamente, dichas cronicas —
escritas en tono jocoso— representan un divertido
retrato de nuestro Congreso y de sus protagonistas
durante la segunda década del siglo XX.

En la presente investigacion, se utilizara
la denominacién de literatura “satirico-burlesca”
(planteada por el académico espanol Ignacio Arellano)
para aludir a aquella en la que coexisten “la intencion
moral y el estilo burlesco” (1984, p. 37). Esto debido
a que, a diferencia de otros autores que oponen
lo satirico a lo burlesco, Arellano si los relaciona e
integra. Asimismo, nos apoyaremos en la clasificacion
de Matthew Hodgart (1969) de libelo agresivo vy
parodia comica. Mientras que en la primera la satira
es mas cruda y agresiva, en la segunda se deforma o
se imita de manera jocosa.

2. Panorama general de la obra satirica de
Valdelomar

Lasatiraesta presente alolargo de labreve pero intensa
trayectoria periodistica y literaria de Valdelomar, que
abarca de 1906 a 1919. En un articulo suyo titulado
“La caricatura” (14 de junio de 1916), en el diario La
Prensa, senala su importancia:

Mas debe la moral al temor de la satira
que el amor a la virtud®. Tenemos mayor
temor por lo ridiculo, que amor al bien, y
si es muy comun encontrar quien arrostre
serenamente los peligros, no lo es tanto hallar
quien, con indiferencia, escuche un verso satirico
o contemple un perfil caricaturesco.

Agrega Valdelomar refiriéndose a la caricatura:

La caricatura es la satira grafica, la
sustitucion de la frase por la linea, la pintura de lo
defectuoso y lo deforme, a fin de sefialar con
el ridiculo los crimenes y las injusticias,
las flaquezas y las tendencias de los
hombres. Constituye el medio mas enérgico,
el correctivo mas poderoso, la censura que mas
han empleado, en todo tiempo, los débiles contra
los fuertes, los oprimidos contra los opresores y
hasta los moralistas contra el ascendente oleaje
corruptor.

Aunque el escritor iqueno alude basicamente
a la caricatura (la satira grafica); sin embargo, lo
dicho también se aplica al verso o la prosa satirica.
Valdelomar, que cultivd ambas, era consciente del
poder “correctivo” o moralizador de la satira a través
de la ridiculizacién de las personas. Ademas, sabia
que dicha herramienta podia ser empleada de manera
acertada segun la intencion del autor. Precisamente,
Valdelomar se inici6 como caricaturista politico a la
edad de dieciocho afios.

3. Caricaturas politicas (1906-1909)

En septiembre de 1906, Abraham Valdelomar, junto
a sus primeros versos, comenzo a publicar también
sus primeras caricaturas en el semanario limeno
Aplausos y Silbidos. A partir de entonces, hasta fines
de 1909, se desempend como caricaturista politico
en diversas publicaciones como Monos y Monadas,
Actualidades, Cinema, Gil Blas y El Figaro (Miguel del
Priego, 2000).

Es en su paso por estas revistas (1906-1909)
donde se puede rastrear el tipo de satira que utilizara
en sus futuras cronicas parlamentarias: una satira
burlesca en la cual lo cémico coexiste con una actitud
critica. Por ejemplo, el 21 de abril de 1907 aparece en
el semanario festivo Monos y Monadas una caricatura
de Federico Elguera, alcalde de Lima de 1901 a 1908,
con un cartel en la mano que dice: “{ALCALDIA,
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DIPUTACION, PRESIDENCIA O LO QUE SE
PUEDA!” y va firmada por Val Del Omar (figura 1).

Figura 1
Alcalde

Federico

Elguera.

Otro ejemplo es la portada de Monos y Monadas,
del 4 de diciembre de 1907 (n.” 100), en la que
aparece un payaso dirigiéndose a cuatro personajes,
entre los cuales figuran el entonces presidente
civilista José Pardo, su candidato Augusto B. Leguia
y el expresidente Nicolas de Piérola (figura 2). Y va
acompafiada del siguiente texto:

“MONOS Y MONADAS”  —Queridos
lectores: [...] Escuchad estas verdades basadas
en los principios de la mas sana filosofia: la
Ciencia es una lata: el talento...... dos latas...
...y la politica una hojalateria...... donde
los hojalateros se dan continuamente
martillazos!!!

Figura 2. Jos¢ Pardo, Augusto B. Leguia y Nicolas de Piérola.

En esta caricatura y su leyenda se aprecia
claramente el componente burlesco junto con la
intencién critica, ya que se minimiza a los politicos
calificandolos de “hojalateros”. Asimismo, en estos
dibujos satiricos y sus breves textos se percibe que
su accilonar posterior en las cronicas parlamentarias,
de la seccion “Palabras” (1915-1918), no fue algo
totalmente nuevo para Valdelomar; por el contrario,
ya lo habia estado realizando como caricaturista, y en
su seccion de La Prensa lo plasmaria a través del medio
que mas dominaba: la palabra. En ambas, nuestro
escritor emplea la satira burlesca para censurar o
ridiculizar a los politicos. Jos¢ Carlos Mariategui
(2005 [1928]) senala al respecto:

Ningtin humorismo menos acerbo, menos
amargo, menos acre, menos maligno que el de
Valdelomar. Valdelomar caricaturizaba a los
hombres, pero los caricaturizaba piadosamente.
Miraba las cosas con una sonrisa bondadosa. (p.

254)

Esta cita se aplica a la perfeccion a las crénicas
parlamentarias de Valdelomar y a sus caricaturas
arriba mencionadas. Su satira posee un humor
risueno. Es decir, el Conde de Lemos —apoyandonos en
la clasificacion de Matthew Hodgart (1969)— usaba la
parodia comica para satirizar. Esta parodia consistia en
ridiculizar a los politicos a través de la exageracion de
sus rasgos y actitudes, lo cual “reduce la importancia”
o rebaja “la dignidad” de aquellos (Hodgart, 1969, pp.
27-31; Cortés, 1986). En el semanario Cinema, en el
cual colabor6 asiduamente durante 1908, Valdelomar
realizo, por ejemplo, los perfiles caricaturescos de
personajes politicos como el iracundo senador por
Cusco, Teofilo Luna (10/10/1908), en el cual capto
“su tendencia intimidante” (Miguel del Priego, 2000,
p- 75); o el diputado Rafael Grau, representante por
Cotabambas (24/10/1908). En todos ellos se aprecia
un humor festivo y amable (véase figura 3).

Hay que agregar que Valdelomar era muy
consciente de la gran variedad y tendencias del arte de
la caricatura*. Ademas, estaba al tanto de su evolucion
en la historia, de sus principales representantes y
obras. En tal sentido, en sus vinetas politicas (de 1906
a 1909) se observa, sobre todo, el empleo de una satira
burlesca o jocosa.
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Figura 3. Senador Tedfilo Luna y diputado Rafael Grau.

4. Los Cuentos chinos (1915)

Manuel Miguel del Priego (2000) seniala que
Valdelomar dej6 el arte de la caricatura en 1910 para
dedicarse por completo a la escritura. Ese mismo afio
obtuvo su primer éxito por un conjunto de cronicas
tituladas Con la Argelina al viento, aparecidas en [l
Duano, que fueron premiadas por la Municipalidad de
Lima (Espinoza, 2007). Luego colabor6 o trabaj6 en
prestigiosas revistas como llustracién Peruana, Variedades,
Balnearios y en los diarios El Comercio, La Opinidn
Nacional, La Accion y El Puerto.

A mediados de 1912, se involucr6o en la
campana a la presidencia a favor de don Guillermo
Billinghurst; y lleg6 a presidir el club universitario
Billinghurst y la secretaria particular de este (Sanchez,
1981). Con el triunfo de su candidato, Valdelomar
fue designado director del diario oficial £/ Peruano el 1
de octubre del mismo afio. Cumplié funciones hasta
mayo de 1913y, en julio, viajo6 a Italia al ser nombrado
Secretario de Segunda Clase de la Legacion de la
Republica del Pert en aquel pais (Xammar, 1940).

Hay que agregar que detras del apoyo de
Valdelomar a Billinghurst estaba su intencion de
partir a Europa para formarse como escritor. Sin
embargo, cuando todo apuntaba a eso (acababa de
ganar el concurso literario del diario limefio La Naciin
con su famoso cuento Fl Caballero Carmelo e iniciaba la
carrera de Derecho en la Universidad de Roma), cayo
derrocado el gobierno de Billinghurst el 4 de febrero
de 1914. Debido a esto, el joven escritor renunci6
a su cargo diplomatico en Italia y, al poco tiempo,
emprendi6 su retorno al Pera.

En julio de 1915 —luego de trabajar como
secretario del erudito y fundador del Partido Nacional

Democratico, José de la Riva-Agtiero—, Valdelomar
se incorporo al diario La Prensa que entonces acababa
de ser adquirido por Augusto Durand (fundador del
Partido Liberal). Este mantenia, en aquel momento,
una férrea oposicion al régimen provisorio del coronel
Oscar R. Benavides quien, precisamente, habia
derrocado a Guillermo Billinghurst. Valdelomar
fue llamado por Durand para redactar la celebrada
seccion politica “Ecos” en reemplazo del periodista
Luis Fernan Cisneros.

Nuestro escritor, que ya gozaba de cierta
popularidad, acepté con la condicion de que la
columna se bautizara “Palabras...”. Asi, Valdelomar
empez6 a escribir sus crénicas parlamentarias, a la
par que inauguraba diversas y brillantes secciones
durante los inolvidables dos afios y medio que trabajo
para La Prensa (Miguel del Priego, 2000; Xammar,
1940). Fue en ese contexto que aparecieron también
los Cuentos chinos.

Segiin Miguel del Priego, autor de la biografia
El conde plebeyo, los Cuentos chinos buscaban “castigar
literariamente” la traicion del coronel Oscar R.
Benavides, quien depuso al presidente Billinghurst’
(2000, p. 282); precisamente, este acababa de fallecer
en junio de 1915 durante su destierro en Chile (Silva
Santisteban, 2013, p. 288). Estan compuestos de
cinco relatos: cuatro aparecieron en La Prensa del 3
de octubre al 10 de noviembre de 1915; el otro, en la
revista Rigoletto el 5 de febrero de 1916. Estas “fabulas
satiricas” se caracterizan —a diferencia de la mayoria
de sus caricaturas— por su acrimonia, es decir, por
su tono aspero y acido (Miguel del Priego, 2000, pp.
234-292). Asimismo, el escritor iquefio nos ubica
en un espacio geografico-temporal distinto (China,
en la gran aldea de Siké, en los tiempos del filésofo
Confucio) y utiliza nombres exéticos para satirizar.

De acuerdo con Willy Pinto Gamboa (1973),
este recurso era comun a la tradicién satirica vy,
ademas, era una forma de protegerse ante posibles
represalias de los politicos e instituciones aludidas. En
los Cuentos chinos, la satira es mas picante y mordaz, no
hay casi espacio para la risa, la frivolidad o la piedad.
Valdelomar esta ejecutando —a través de la palabra—
un ajuste de cuentas no solo con el coronel Benavides
y su autoritario y corrupto gobierno provisorio (Pinto,
1973), sino también con el servil y desmemoriado
pueblo peruano (los habitantes de Siké), y con el
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complice Congreso de la Republica (el Gran Consejo
de Siké).

Por ejemplo, en el cuento “Los Chin-Fu-
Toén”, o sea la historia de los hambrientos desalmados
(La Prensa, 16/10/1915), se satiriza a los politicos y, en
especial, a los congresistas (los chin-fi-tén). El narrador
es un joven que dialoga con su anciano tio, el cual
critica severamente a aquellos:

—...] Algunos hombres de Siké, cuando no
tenian otra cosa que hacer en la vida, careciendo
de un yen para dormirse con una pipa de opio,
se dedicaban a Chau-lad, es decir, a politicos, y
una vez en la politica se hacian chin-fu-tons. Asi
conseguian ciertas posiciones. [...]

Estos chin-fii-tén, si no eran muy poderosos en
el mandarinato y en el Gran Consejo de Siké,
eran siempre suficientes, pues bastaba, como he
dicho, un solo chin-fa-tén para causar la ruina
de cualquier Estado. Eran como la sarna, la
lepra y el escorbuto, agregados al hambre,
la revolucion y el arroz salado. jPuf!

Escupio mi tio y continuando dijo:

—El clun-fi-ton se salia de un partido y se metia
en otro por conveniencias; no teniendo nombre
ni reputaciéon que perder, carecia de pudor y se
vendia; era cinico y temerario. Habia algunos que
habian pasado por todos los partidos politicos de
Siké y otros, mas practicos, que tenian tarifas [...]

Sin embargo, no habia fuerza humana
capaz de extirpar a estas liendres de
los chin-fu-ton. El Estado los alimentaba, el
Mandarin los temia, el pueblo los repudiaba y
todos los miraban con asco, pero ellos eran los que
mejor exprimian el jugo de su industria. Sacar
un chin-fu-tén del Consejo, una vez que se
habia instalado en él, era mas dificil que
sacar la sarna a un perro, las garrapatas a
un elefante o la lluvia al cielo azul, en el otono
languido. [...] (Valdelomar, 1979, pp. 404-405).

En este fragmento se aprecia el empleo
de términos como ‘“sarna”, “lepra”, “escorbuto”,
“liendres”, “garrapatas”, que conlleva a ver a los
congresistas  (los  chun-fi-ton)
infecciosas o parasitos que —tal como la definicién
de garrapata— “chupan la sangre” del Estado y

como enfermedades

llegan a hacerse “casi esféricos”. Al respecto, Ignacio
Arellano (1984) sefiala que las referencias a parasitos,
a enfermedades, a la suciedad, son “componentes
degradadores esenciales en la composicion satirica”
(p- 292). En sintesis, este léxico encierra “ideas
repulsivas”, pues genera repugnancia o aversion hacia
los parlamentarios (Pinto, 1973, p. 62).

Siguiendo la clasificacion de Arellano®,
los Cuentos chinos pertenecen a la satira no
burlesca, puesto que la censura es grave, grotesca,
degradante, mientras que lo cémico pasa casi
desapercibido. Es decir —apoyandonos también
en Hodgart (1969)—, podemos afirmar que los
Cuentos chinos estan mas vinculados con el libelo
agresivo, ya que Valdelomar buscaba atacar y
vengarse de sus enemigos, en este caso, el golpista
Oscar R. Benavides y sus aliados.

5. Crénicas parlamentarias de la seccién

“Palabras...” (1915-1918)

Como ya mencionamos, Valdelomar ingresé a La
Prensa en julio de 1915 para escribir la columna
“Palabras...”, en reemplazo de los famosos “Ecos”
del periodista y escritor Luis Fernan Cisneros. La
mayoria de estas cronicas tiene como tema de fondo
al Parlamento peruano y a sus representantes; sin
embargo, también existen algunas —la minoria— que
abordan un suceso o noticia de la coyuntura politica
ajena al Congreso. A diferencia de los Cuentos chinos,
la satira burlesca esta presente en “Palabras...”, pues
son agradables de leer y de permanente sonrisa.

Esta seccion apareci6 el 10 de julio de 1915y
se prolong6 hasta el 4 de enero de 1918. Se publicaron
setenta crénicas durante ese lapso de tiempo, aunque
hay tres que no pertenecen a Valdelomar (2001,
tomo III, p. 340). Este conjunto de articulos se puede
agrupar en dos grandes grupos. Primero, las crénicas
que fueron escritas a finales del gobierno provisorio de
Oscar R. Benavides, durante la Legislatura Ordinaria
de 1915 (son 17)". Segundo, las escritas durante el
gobierno del civilista José Pardo, que comprenden
la Legislatura Ordinaria de 1916 (18 croénicas) y las
Legislaturas Ordinaria y Extraordinaria de 1917 (32
cronicas). Hay que indicar que el género de la cronica
fue el “lugar de encuentro del discurso literario y
periodistico”, ya que gira en torno a un suceso real —
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el periodismo se asienta en eso— aunque “prevalece
el arte verbal” (Rotker, 1992, p. 139). En este caso,
el escritor peruano parte de hechos ocurridos en
el Parlamento o la coyuntura politica y, a partir de
ahi, hace uso del elemento ficcional y otros recursos
formales (expresividad fonica, léxico burlesco y figuras
retoricas) para acentuar la satira.

6.0Origenyfunciondelaseccion“Palabras...”

Aunque pueda resultar contradictorio, Valdelomar
escogi6 el nombre de su columna politica de Hamlet,
la famosa tragedia del inglés William Shakespeare
(1564-1616), y especificamente del conocido didlogo
entre el consejero Polonio y el principe de Dinamarca:

—PoLonNio: [...] (Qué estais leyendo, sehor?
—HaMmLET: Palabras... palabras... palabras...

(Shakespeare, 1978, p. 34)

Esta frase del principe Hamlet (“Palabras...
palabras... palabras...”) guarda un profundo
significado que contrasta con la satira jocosa de la
seccion. Es decir, el titulo “Palabras...” posee una
connotacion moral, ya que alude al vacio, al sinsentido,
al juego retorico que muchas veces se esconde detras de
las palabras de nuestros congresistas y politicos. Una
evidencia de esta eleccion es el siguiente fragmento de
una de las cronicas parlamentarias de Valdelomar:

—Pero ¢usted escribe de politica?

—...] Escribimos en broma que es la
manera mas politica de tratar ciertas
cosas. Escribimos palabras, palabras,
palabras...

—Como Hamlet; ser o no ser; he ahi el
problema...

—Ustedes los escritores toman la politica por el
lado comico...

—Por Dios [...]. Lapolitica es una cosa y nosotros
escribimos. ..

(Valdelomar, 2001, tomo III, p. 267)

Aqui el cronista, ademas, nos sugiere que el
humor es uno de los modos mas eficaces de tratar un
tema tan espinoso y complicado como la politica. Y
esto Valdelomar lo sabia muy bien, pues —como ya

https://doi.org/10.30920/letras.92.136.6

indicamos— habia sido caricaturista en numerosas
y prestigiosas publicaciones. Precisamente, en sus
cronicas parlamentarias se palpa el mismo tipo de
satira burlesca que utilizé en sus caricaturas. Asimismo,
tal como en el titulo de la seccién, la actitud critica esta
presente.

Por ejemplo, en la créonica “Espectaculos”,
que apareci6 en La Prensa el 30 de julio de 1915,
destaca no solo lo comico, sino también la intencién
moral. Este texto gira sobre la inauguraciéon (el 28
de julio) de las sesiones ordinarias del Congreso
correspondiente a la Legislatura de ese ano vy
el mensaje del presidente Oscar R. Benavides
acerca de la labor realizada durante su mandato.
Valdelomar toma como base esto para ridiculizar
a los parlamentarios y censurar —a través de la
satira— al goblerno provisorio que se presenta
como impecable y se hace de la vista gorda sobre sus
graves omisiones y delitos. No es casual el uso de la
frase “memoria blanca” y la repeticiéon constante de
la expresiéon “no ha pasado nada”:

[.]

Asistieron a la funcion del Congreso todos, menos
algunos. El doctor Manzanilla, que no desdoblaba
el frac desde que saliera de la junta de gobierno,
ha vuelto a lucir la pechera blanca. El sefor
Fuchs, el popular idolo de los fuarayos del Madre
de Dios, asisti6 malhumorado. El doctor Pena
Murrieta, flamante vicepresidente de Diputados,
lleg6 tan rozagante como de costumbre. Parecia
un bombero en dia de ejercicio. Una réclame del
Aceite de Higado de Bacalao...

Hubo plumas blancas, corbatas blancas,
pecheras blancas, guantes blancos, y algunas
caras blancas. Todo blanco. Parecia que los
representantes iban a comulgar. Con rueda de
molino.

Y hubo memoria. Una memoria blanca,
también. Como una carilla de papel, como
una nube, como alma de monja, como humo de
cigarro.

En el Peru no ha pasado nada, ni nadie
se ha pasado.

San Martin debe estarse refocilando en el
cielo.
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Y pruebas al canto:

Relaciones exteriores: No ha pasado
nada. El gobierno ha sido neutral en el conflicto
europeo.

Guerra: No ha pasado nada, como
guerrero que es, el gobierno se ha armado.

Justicia: No ha pasado nada. Porque
como la justicia es ciega...

Hacienda: No ha ocurrido nada. Billetes
rosados como cartas de novios.

Fomento: Se ha fomentado todo lo que se
ha podido.

Y Gobierno: Provisorio....

Total: El mejor gobierno es el militar.
Tenemos mas capitanes que en 1821.
Bolivar, San Martin y Sucre, una papilla.
Verdad que este es un militarismo sin
sangre. Porque, felizmente, el cuatro de febrero
la sangre no llego a las alcantarillas.

(Valdelomar, 2001, tomo III, pp. 213-214)

Aqui lo burlesco va de la mano con la
intencionalidad critica al gobierno del coronel Oscar
R. Benavides, pero no de manera agresiva (como en los
Cuentos Chinos), sino risuena. “Total: El mejor gobierno
es el militar. Tenemos mas capitanes que en 1821.
Bolivar, San Martin y Sucre, una papilla”, es una
clara muestra de la satira comica a través de la ironia.
Otro ejemplo al respecto: “En el Pert no ha pasado
nada, ni nadie se ha pasado. [...] Justicia: No ha pasado
nada. Porque como la justicia es ciega...”. En
esta cita, se censura con humor, a través de un dicho
popular, la falta de autocritica del gobierno provisorio
respecto a su labor y los abusos cometidos.

Asimismo, Valdelomar hace empleo de la
ironia —para reforzar la satira— en expresiones como
“Total: El mejor gobierno es el militar”, “verdad que
este es un militarismo sin sangre” o “felizmente, el
cuatro de febrero la sangre no lleg6 a las alcantarillas™.
Hay que indicar que en esa fecha (04/02/1914),
ademas del derrocamiento a Billinghurst, se asesiné a
su primer ministro, el general Luis Varela.

Otro caso es la cronica “Auténticas”, del 26
de julio de 1915, en la cual se censura burlonamente

al presidente provisorio Oscar R. Benavides, quien
estaba ya proximo a dejar su cargo. No es casual que
se reitere en cuatro oportunidades la siguiente frase:
“Quien ocupa, por ahora, provisoriamente y por
limitado tiempo, el departamento principal de los
altos de la casa de Pizarro [...]” (Valdelomar, 2001,
tomo III, p. 210).

La expresion “provisoriamente y por limitado
tiempo” refleja el tono critico y a la vez risueno de la
satira. Asimismo, en dicha crénica se habla de una
reuniéon en Palacio de Gobierno entre el mandatario
Benavides y un grupo de “amigos intimos” con el fin
de tratar la composiciéon de la mesa directiva de la
Camara de Diputados. Mediante un dialogo ficticio,
Valdelomar satiriza el nepotismo de Benavides
durante su gobierno; es decir, la preferencia por sus
parientes en los cargos publicos:

[.]

—Pues la consulta es esta —continuéd diciendo
quien ocupa, por ahora, provisoriamente y por
limitado tiempo, el departamento principal de los
altos de la casa de Pizarro—. He resuelto que la
mesa de diputados se componga de esta manera:
presidente el senor Tudela. Vicepresidente uno
de los sefiores Bedoya...

[.]

—¢Y secretario? —pregunt6 interesado el doctor
Basadre, bajando los ojos.

—FEl senior Benavides.

—¢Su sefnoria el sefior Ministro de Gobierno? —
interrogo el senior Salomon.

—No. Otro.

—Otro Benavides?... ;Acaso su seforia el sefor
don Miguel, candidato por Huallaga?

—No. Otro.

—Otro Benavides? ¢Su senoria el ex secretario,
mi impuber defendido, candidato por Jauja? —
insisti6 el doctor Salomon.

—No, otro.

—¢Otro Benavides? ¢ Tal vez don Alfredo, el jefe
de la seccion diplomatica?

—No, atn no es diputado... Otro.
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—Otro Benavides? ;Serd su senoria, don
Carlos, el subprefecto de Arequipa?

—c¢Pero acaso no hay mas Benavides
en el mundo?
quien ocupa por ahora, provisoriamente
y por limitado tiempo, el departamento
principal de los altos de la casa de

—exclamé amostazado

Pizarro—. Ll primer secretario de la CGamara
sera el senor Pacheco Benavides. [...]

(2001, tomo III, pp. 211-212)

Como bien se aprecia, el elemento comico
esta muy presente en el texto y acompana la intencion
de censura; sin embargo, la actitud moral se mantiene
visible. No obstante, este papel critico de la satira
esta mas presente en las crénicas parlamentarias
escritas durante 1915 (que pertenecen a la Legislatura
Ordinaria de ese aflo); mientras que en los textos que
abarcan los anos de 1916 y 1917 (que son la gran
mayoriay se ubican dentro del mandato constitucional
del civilista José Pardo), la intenciéon de censura
disminuye y el grado de burla se hace mas evidente.
En otras palabras, la risa relativiza la satira®. Pese a
eso, la critica ain permanece, pues al ridiculizar a los
politicos —a través de la exageracion de sus rasgos
y actitudes— se rebaja la honra de estos (Hodgart,
1969, pp. 27-31).

Un ejemplo es la cronica “Dando el opio”,
que aparecio en La Prensa el 10 de octubre de 1916,
en la pagina 2, edicién manana. Aqui el punto de
partida es la larga disertaciéon del diputado Alberto
Secada (representante por el Callao) sobre el tema de
la huelga de los telegrafistas pronunciada en la sesion
de la Camara de Diputados del dia anterior. Esto le
servira a Valdelomar para burlarse y, a través de la
parodia, comparar la oratoria del sefior Secada con el
efecto adormecedor que produce el opio:

Dando el opio

Vino la cuestion de los telegrafistas. Y vino, como
no podia dejar de venir, el discurso del sehor
Secada. El senor Secada no quiere estarse callao.
El que tan altruista campana ha hecho contra el
opio, aquella droga desmoralizadora y nociva,
que hace dormir mas de lo natural y transforma
a cada hombre en un lirén, prodiga el opio

delicado y fino de su oratoria. El sefior Secada
que da el opio con tanta frecuencia debia
pagar un impuesto cada vez que toma la
palabra. El Estado ya seria rico. Pero su
sefloria ha nacido para hablar, es organicamente
locuaz. Su sefioria pronuncié ayer un discurso
digno de las palabras que encabezan el cuerpo de
este articulo. Habl6. Hablo. Habl6. Cabeceaba
desde su banco, con rostro apimentado, el senor
Raez. Cabeceaba, resignado, el sefior Aramburda.
Cabeceaba con su nariz de fauno, el senor Luna
Iglesias. Cabeceaban los periodistas. Cabeceaba
la Camara. Gabeceaba el mundo, el espacio, el
tiempo, la luz eléctrica. No cabeceaba el propio
sefior Secada porque su sefioria, cuando habla,
pierde la cabeza.

(Valdelomar, 2001, tomo III, p. 252)

Como se aprecia en este fragmento, el cronista
caricaturiza el prolongado discurso del diputado
Secada con el objetivo, sobre todo, de despertar una
sonrisa o una carcajada en el lector. Sin embargo,
también existe un intento de critica (aunque en
menor grado) mediante la parodia cémica, puesto
que se ridiculiza al congresista Secada a través de la
exageracion de sus caracteristicas (su locuacidad y
falta de recursos oratorios), lo cual reduce su dignidad
(Cortés, 1986, pp. 116-117).

Hay que agregar que la base de esta cronica
era real y figuraba en el Dwro de los Debates’ —un
amplio y detallado sumario de las sesiones de las
camaras de Senadores y Diputados— que aparecio6 en
el diario La Prensa en las paginas 2, 3 y 4. Precisamente,
“Palabras...” ocupo la 2:

CAMARA DE DIPUTADOS
INTERPELACIONES AL Sr. MINISTRO
DE GOBIERNO

[.]

4°. Dia de discusion sobre la huelga de
telegrafistas

Sesion del lunes 9 de octubre de 1916

[.]

El sefior Secada diserta largamente;
analiza los discursos del senor Madrtua, al que
dedica grandes elogios, el del Sefior Ministro
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[José Garcia y Bedoya]' y termina haciendo
apreciaciones  personales  sobre  algunos
miembros del gobierno.

(La Prensa, 10/10/1916, pp. 2-4)

Existe, por tanto, un nexo de actualidad entre
esta cronica 'y el Diario de los Debates, el cual gozaba de
una amplia cobertura cotidiana en La Prensa. Ademas,
se verifica que esta base periodistica es solo un
pequeno cimiento para luego satirizar burlonamente
la intervencion del diputado Alberto Secada.

Sin embargo, no todas las crénicas de
Valdelomar toman como base un hecho sucedido
en el Parlamento y que esta registrado en el Diario
de los Debates. También existen numerosos textos —
sobre todo a partir de 1916— que parten de una
informacion o una anécdota parlamentaria que
no figura en este Diaro... Por ejemplo, los relojes
que obsequid el diputado Gerardo Balbuena a los
periodistas (“Dando la hora”, 10 de octubre de
1916); el bien abastecido comedor de la Camara de
Senadores (“La Inquisiciéon”, 29 de septiembre de
1917); las contradicciones del diputado Carlos Borda
al referir su edad (14 de noviembre de 1917), etc.

Otro caso al respecto es la cronica
“Divagaciones” sobre un diputado, del 23 de agosto
de 1916, que trata nuevamente sobre el congresista
Carlos Borda. Esta es una parodia comica que busca
ridiculizar al extrovertido parlamentario:

Si fuera menester comparar al senor Borda con
una fruta, habria que decirse: “el senior Borda es
rubio y esférico como una naranja”. Si con una
flor, diriase: “El diputado por Lima es rubio y
redondo como un girasol”. Si con un instrumento
musical, se dijera: “El sefior Borda es sonoro,
rotundo, definitivo y gordo como un bombo”.
De compararlo con un dulce, no podria decirse
sino de esta manera: “El joven representante por
Lima, es esférico y rubio como una yemesilla”. Si
con una moneda, seria menester decir: “El sefior
Borda es limpio, rubio, sonoro y redondo como
una libra esterlina”.

Pero naranja, girasol, bombo, yemesilla o libra,
lo cierto es que el honorable sefior Borda es
el mas fecundo, astuto y mataperro de los
representantes. Como alumno que es de la

Facultad de Letras, tiene el espiritu juvenil, gusta
de hacer bromas a sus camaradas, se entretiene,
cuando no habla, que es siempre, en hacer
pajaritas de papel o monitos que atados con
un hilo a un poco de papel mascado, arroja al
plafon de la Camara con gran contentamiento
y alharaca del sefior Salomén que lo encuentra
muy ingenioso. Otras veces se entretiene en
ponerles rabito a las moscas y las suelta luego,
para que las muy inoportunas vayan a pararse
en la calva del honorable Antonio de la Torre...

(Valdelomar, 2001, tomo III p. 236)

Como bien se aprecia, aqui se exageran los
rasgos y las actitudes del representante por Lima,
quien ademas era estudiante de Derecho en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. La
divertida hipérbole lo retrata como un “mataperro”,
es decir, un muchacho travieso al que le gusta “hacer
bromas a sus camaradas”. Por consiguiente, se rebaja
la dignidad de este. Sin embargo, el tono jocoso de la
satira predomina y termina opacando la critica.

Por otro lado, la principal funcién de
“Palabras...”, dentro de La Prensa, era ser una fuente
de entretenimiento para el lector. No es casual que
Valdelomar la haya definido como una “seccién de
honesto esparcimiento” (2001, tomo III, p. 339).
A continuacién, otro ejemplo de satira burlesca
aparecida el 1 de agosto de 1916:

[..]

Ayer nos fuimos a la Camara de Diputados.
La Camara de Diputados no es que sea mejor
que la de Senadores, pero entretiene mas. En
el Senado, los representantes, gente madura, se
duermen. Mientras en Diputados nos parece
asistir a la Revolucion Francesa, en la Camara de
Senadores, nos parece vivir en un sanatorio. Se
habla del reuma, del mal tiempo, de las Pildoras
Rosadas y del Sanatoguen. Es un continuo
tenaz estornudar y quejarse. Nuestros venerados
senadores mueven los miembros con dificultad,
cabecean y roncan. [...] En cambio, la Camara
de Diputados parece un corrillo de estudiantes.
Alli se vive. Gracia, ingenio, alegria, entusiasmo.
La Camara de Diputados parece un
continuo “28 de julio”. Un dia de estos va
a haber hasta pelea de gallos."

(Valdelomar, 2001, tomo III, p. 232)
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En este fragmento se caricaturiza a los
miembros de las camaras de Senadores y Diputados.
Mientras esta Camara, compuesta por representantes
mas jovenes, se compara a un “corrillo de estudiantes”;
la de Senadores, con un “sanatorio” donde sus
representantes “mueven los miembros con dificultad,
cabecean, roncan”. Elhumor risuefio se hace palpable,
sobre todo, al final: “La camara de Diputados parece
un continuo ‘28 de julio’. Un dia de estos va a haber
hasta pelea de gallos”. Asimismo, en dicho texto
también aparece un rasgo que va a estar muy presente
en “Palabras...”: la imagen del Parlamento como un
lugar de espectaculo donde los congresistas son una
suerte de bufones que ofrecen diversion al publico'.
No es casual que algunas cronicas se titulen “jHoy
Estreno, Hoy!” (13 de julio de 1915) o “Espectaculos”
(30 de julio de 1915).

Espectaculos

28 de Julio. Grandes espectaculos conme-
morativos. Soirée en el Municipal, Las Bribonas.
Matinée en el Colon, “Siempre p’atras”. En el
LExcelsior las maravillosas aventuras del Doctor
Garel-Hama. En el circo, fieras. En el Femina,
titeres y en el Congreso, el 28, en tanda
vermouth, La Corte del Faraon. Ya tenemos
Congreso. Ya los pueblos tienen representacion
ostensible en los negocios publicos. Era lo que
queria San Martin. Estamos en plena reptblica.
iSomos libres!...

Asistieron a la funcion del Congreso todos,
menos algunos [...]

(Valdelomar, 2001, tomo III, p. 213)

Aqui se anuncia la cartelera de
entretenimiento, en Lima, por Fiestas Patrias.
Figuran nombres de obras de teatro, cine, circo,
titeres y, a la par, como si se tratara de lo mismo, “la
funcién del Congreso” en la que se presenta “La
Corte del Faraon”. Esta es una satira burlesca de los
parlamentarios y del presidente provisorio Oscar
R. Benavides, quien aun entonces gobernaba.
En otras palabras, lo comico esta presente,
pero también hay una intenciéon de censura al
ridiculizar a los politicos y compararlos con el
titulo de un espectaculo que posee connotaciones
de autoritarismo y servilismo.

Hay que indicar que la seccién “Palabras...”
aparecio sin firma ni seudénimo. La explicacion a esto,
creemos, era proteger la integridad de Valdelomar
ante algin tipo de represalia: en esa época, los duelos
o lances de honor eran frecuentes y se realizaban
con el fin de reparar el honor de una persona. No
obstante, y por lo que subyace en una cronica de
Valdelomar del 15 de noviembre de 1917, los lectores
—al menos en la Gltima etapa— sabian que era el
Conde de Lemos quien estaba detras de la ingeniosa y
divertida columna satirica:

[...] Péngase usted a escribir cuentos, versos, o
cualquier cosa de noble especulacion y apenas
habra cuatro o cinco zambos desocupados que
les lean. Pero péngase usted a decirles chirigotas
a las gentes y caeran, cual langostas, en vuestro
escritorio, los ciudadanos, a decirle a usted
mas de lo necesario sobre fulano, mengano e

hildebrando.
Una visita:

—iMi querido senor! jQué admirablemente le
ha tomado usted el pelo a Secada! jPor qué no le
dice usted algo a Sotil? ;Usted sabe la Gltima de
Sotll?... Pues escuche...

—No, esas tienen que ser sotilezas. ..

Otra visita:

—iMuy bien! {Pero muy bien! ;Gémo no le dice
usted nada a Gamarra'*?

—:No le decimos nada? Pues ¢y lo del [mas feo
que un| cangrejo boca arriba?...

—Eso es muy poco...

—iVaya! Vamos a creer ahora que el cangrejo
es usted...

Estos visitantes espontanecos llenan el escritorio.
Aqui hemos sabido la tltima aventura del sefior
Pérez; sabemos quién le perfuma el pafiuelo al
sefior Miranda; y sabemos la vida y milagros de
todos los sefiores diputados. |...]

(Valdelomar, 2001, tomo III, pp. 321-322)

Por ultimo, se debe mencionar que Valdelomar —
como se infiere de una carta a Pedro Ruiz Bravo,
director de EIl Tiwempo, y publicada el 11 de enero
de 1918— era bastante consciente de la presencia
de un publico que lo leia y lo seguia. De ahi que se
quejara, en dicha misiva, sobre la suplantacion que
habia sufrido en dos o tres cronicas de “Palabras...”.
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El motivo: “como el publico ignora, quizas, mi salida
de La Prensa creo necesario que se sepa que no soy
yo quien redacta” (2007, p. 192). Esto demuestra el
respeto a su publico y el valor de estas satiras burlescas

chinos se usa una satira no burlesca, en la cual la censura
es acre o mordaz (libelo agresivo), en “Palabras...”
la satira es burlesca y el tono resulta jocoso (parodia
comica).

sobre el Parlamento. ) , . .
Finalmente, las crénicas parlamentarias de

Valdelomar son satiras burlescas, ya que no solo se
caricaturiza a los politicos, sino que también se los
censura. Esto se percibe con mayor claridad en 1915,
durante el gobierno provisorio del coronel Oscar R.
Benavides. Sin embargo, a partir 1916, ya bajo la
presidencia del civilista José Pardo, la funcién critica
disminuye y el grado de diversion risible se hace mas
evidente. Pese a eso, la actitud moral atin permanece,
pues al parodiar a los congresistas —a través de la
exageracion de sus rasgos y actitudes— se rebaja la
honra de aquellos.

7. Conclusiones

En primer lugar, en las caricaturas politicas de
Valdelomar (1906-1909) ya se percibe —de manera
grafica— la satira burlesca, de tono risuefio, que
utiliz6 anos mas tarde en sus cronicas parlamentarias
publicadas en La Prensa.

En segundo lugar, los tipos de satira que emple6
en sus Guentos chinos y en sus cronicas parlamentarias
son totalmente opuestos. Mientras que en los Cuentos

NOTAS

1 Por discurso literario nos referimos a lo que Gérard Genette (1993) define como literatura de
diccién, es decir, la que “se impone esencialmente por sus caracteristicas formales” (p. 27).
Mientras que por discurso periodistico se alude, en el caso de las crénicas parlamentarias de
Valdelomar, a que poseen un nexo de actualidad a través de lo que acontecia en el Congreso.

2 Las croénicas parlamentarias de “Palabras...” se ubican dentro de la séatira risuefa de tono
burlesco que se remonta a José Joaquin Larriva (1780-1832) en la época previa y posterior a
la Independencia. Otros antecedentes mas directos, en el Per(, son Andrés Avelino Aramburu
Sarrio (con su columna “Mentiras y candideces”, en La Opinién Nacional); Leonidas Yerovi
(con sus columnas “Crénicas alegres”, en La Prensa; y “Burla burlando”, en La Crénica);
José Maria de la Jara (con “Informacién politica”, en La Prensa) y Luis Fernan Cisneros
(con “Ecos”, en el mismo diario). Todos ellos, en mayor o menor medida, emplean la satira
burlesca de tono jocoso (Varillas, 2005, pp. 225-226; Basadre, 1968a, tomo XV, pp. 139-188;
Rodriguez, 2008 y 2019).

3 Se utilizaran las negritas para resaltar palabras o fragmentos de una cita que contribuyan con
nuestra explicacién.

4  Eneltexto “Ensayo sobre la caricatura” (1/7/1916), Valdelomar senala: “[...] De la contemplacién
de la primera calavera nacié, sin duda alguna, este arte que culmin6 en la inquieta y loca
fantasia de Goya, que se hizo triste y piadoso en el conmovedor lapiz de Steinlein, que fue
frivolo y gracil con Fabiano, inofensivo y amable con Caran d’Ache, grotesco y sangriento con
Abrel Faivre, rudamente materialista con Léandre, espiritual y aristocratico con Sem; este arte
que fue elegante en Inglaterra, espiritual en Francia, geométrico en Alemania, vulgar en Espana
y lamentablemente burdo en América”. Y continla: “En pocas artes caben mayor variedad, mas
tendencias, méas caprichos que en la caricatura” (Valdelomar, 2001, tomo IV, p. 107).

5 Oscar R. Benavides habia sido Jefe del Estado Mayor del gobierno de Billinghurst.
Precisamente, el dia anterior al golpe de Estado (el 3 de febrero de 1914) fue destituido de
su cargo por Billinghurst, quien se habia enterado del intento por derrocarlo. Sin embargo,
esto precipitd el golpe en la madrugada del 4 de febrero.

6 Arellano (1984) postula tres modalidades a partir de la relacidn entre la satira y lo burlesco.
En primer lugar, los textos satiricos no burlescos. Aqui la satira es degradante, grotesca y
la risa no es esencial o contiene pocos elementos de burla. En segundo lugar, los textos
satiricos burlescos, en los cuales existe “una intencién de censura moral y estilo burlesco”;
aunque en grados diferentes, de acuerdo con el escrito que se analice. En tercer lugar, los
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textos burlescos son aquellos que parecen carecer de intencién critica y se concentran
solamente en la “diversion risible” del lector a través del “alarde estilistico” (pp. 36-37).

7 Las crénicas de la legislatura de 1915 aparecieron entre el 10 de julio y el 19 de septiembre.
Aungue el 18 de agosto de 1915 el civilista José Pardo asumié la presidencia en reemplazo
del provisorio Oscar R. Benavides, las cronicas de ese ano giran en torno al gobierno de este.

8 Pedro Lasarte (2006) —tomando como base a Arellano (1984, p. 37) y Mijail Bajtin (2002
[1987])— indica que existen obras satirico-burlescas que poseen una “vertiente carnavalesca
de tradicién medieval”. Esto quiere decir que la critica satirica “se halla relativizada por la
comicidad regeneradora del discurso carnavalesco” (Lasarte, 2006, pp. 21, 26).

9 En ese entonces, La Prensa tenia la exclusividad en la publicacion del Diario de los Debates
de la Cadmara de Diputados (el derecho lo otorgaba el Congreso). Por eso, presentaba una
exhaustiva cobertura de las sesiones de dicha Cadmara.

10 El ministro de Gobierno, José M. Garcia y Bedoya, habia acudido a la Cdmara de Diputados
para proseguir con su interpelacion por el tema de la huelga de telegrafistas del Estado.

11 Segun la Constituciéon de 1860 (que rigid hasta 1920), para ser Diputado se necesitaba tener
minimo 25 anos; mientras que para Senador, 35.

12 Carmen McEvoy (1999) sefala que en los afos finales de la Republica Aristocratica (1895-
1919), “la politica se convirtié en una de las principales fuentes de diversiéon” dentro del
periodismo peruano. Menciona a “Palabras...” como una de las secciones que “crearon y
difundieron la percepcién de que la politica era un espectaculo” y, por ende, colaboré con
su trivializacion (p. 298). Pese a ello, también es cierto que fue a través de columnas como la
de Valdelomar que se pudo censurar el accionar de nuestros politicos cada vez que se cernia
un ambiente de autoritarismo en el pais (como en el caso del Provisorio Oscar R. Benavides).

13 Se refiere al diputado Manuel JesUs Gamarra, representante por Urubamba (Cusco).
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