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RESUMEN

Diversos estudios sobre los mitos antropogénicos y sobre los origenes del
patriarcado coinciden en sefialar que el mito de Addn y Eva es uno de los
que mds ha marcado la identidad y el destino de las mujeres en la civiliza-
cién occidental. Este trabajo analiza un corpus de obras literarias de los
siglos XX y XXI de escritoras espafiolas e hispanoamericanas que ofrecen
la visién femenina del mito. Transfiriendo la voz a Eva, reescriben el argu-
mento y redefinen a los personajes. El articulo se centra en el anilisis de
dos de las modificaciones que estas obras, manifiestamente hipertextuales,
introducen respecto al hlpotexto la perspecnva y voz de Eva, y la transfor-
macién del relato de la creacidn de la pareja primigenia.
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Back to Paradise: Eve in the 20th and 21st Centuries. Feminine
Rewritings of the Myth of Adam and Eve

ABSTRACT

Several studies on anthropogonic myths and on the origins of patriarchy
agree in pointing out that the myth of Adam and Eve is one of the most
influential in shaping the identity and destiny of women in Western civi-
lization. This paper analyzes a corpus of literary works from the 20th and
21st century written by Spanish and Latin American women writers that
offer a female vision of the myth. By transferring the voice to Eve, they
rewrite the plot and redefine the characters. The article focuses on the anal-
ysis of two of the modifications that these works, manifestly hypertextual,
introduce with respect to the hypotext: Eve’s perspective and voice, and
the transformation of the story of the creation of the primordial couple.

Keywords: Contemporary Spanish and Latin American literature, myth of
Eve, hypertextuality, female identity

1. INTRODUCCION

Distintas monografias sobre los origenes del patriarcado y sobre los
mitos antropogénicos (Greenblatt 2018, Lerner 2021, Stone 2021)
coinciden en sefialar que el mito biblico de Addn y Eva (Gn 2, 4b-3,
24) es uno de los que mds ha marcado la identidad y el destino de
las mujeres en la civilizacién occidental. Se trata de una de las repre-
sentaciones verbales sobre nuestros origenes y pasado remoto que
mds ha calado en el imaginario y que ha difundido con mids éxito
el estereotipo femenino. Esta narracién ha sido, ademis, secular-
mente instrumentalizada para fundamentar la condicién inferior
de las mujeres y justificar, con el apoyo divino, su sometimiento al
varén (Lerner 2021). Del personaje de Eva procede la asociacion de
la mujer con el pecado, la seduccién y la culpa. Eva es la responsable
de la perdicién del vardn y de toda la humanidad, merecedora del
castigo y la subordinacién.

Dirigiendo ahora la mirada al presente y al futuro, la cues-
tién que se plantea es qué actitud adoptar ante esta genealogia.
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¢Es posible otra postura que no sea la de rechazar estos ascen-
dientes y buscar una genealogia alternativa que no culpabilice y
subordine a la mujer!? ;Cémo enfrentarse al personaje de Eva, la
pecadora y culpable? ¢ Es posible reinterpretarlo como mito iguali-
tario? ¢Podria la fuerza de un relato o de varios contrarrestar la de
otro con siglos de influencia?

Con laintencién de ofrecer respuestas a las cuestiones planteadas,
me propongo analizar distintas formas de reescritura creativa del
mito de Adin y Eva. He centrado el andlisis en un corpus de obras
literarias de los siglos XX y XXI de escritoras espafiolas e hispanoa-
mericanas que, con evidente espiritu reivindicativo, ofrecen la vision
femenina contemporanea del mito, conscientes de que durante siglos
la mujer y el origen de la vida humana han sido narrados por voces
y miradas masculinas. Transfiriendo la voz a Eva, poniéndose en su
piel, reescriben el argumento, redefinen a los personajes y alteran
los roles de los protagonistas, forzando al lector a reconsiderar el
mito y su simbologia, asi como el papel asignado a las mujeres en los
relatos sobre los origenes del ser humano. Desde la distancia critica
—en ocasiones desde la ironia, el humor o la parodia— subvierten el
mito, cuestionando su dimension simbdlica, metaférica y metafisica.
Con voluntad de reconstruir la identidad femenina, de revalorizar al
personaje de Eva, de liberarla de las asociaciones e interpretaciones
impuestas por el patriarcado, estas escritoras ofrecen lecturas alter-
nativas, desmitificadoras e inclusivas.

' Asi lo han hecho algunas escritoras al reivindicar la figura rebelde e independiente de

Lilith (personaje del folklore demonolégico judio, primera mujer de Adan) frente a la de
Eva. “Porque no lo olvidemos: no somos hijas de Eva. Somos hijas de Lilith”, escriben
Carmen Posadas y Sophie Courgeon (2004: 9), con el propésito de reivindicar un nuevo
modelo de mujer, libre y no conforme, como Lilith, con un papel secundario respecto al
varén. Frente al mito de Eva, han emergido otros mitos que se consideran més adaptados
al espiritu contemporaneo. La contraposicion Lilith, la rebelde, frente a Eva, la sumisa,
la utiliz6 ya, hace casi un siglo, Clara Campoamor en una intervencién en las Cortes
Constituyentes el 01 de septiembre de 1931 defendiendo el voto femenino y el divorcio.
Campoamor contrapone la figura de Lilith, mujer independiente y con voluntad propia,
a la de “Eva claudicante, astuta y sumisa, para la sumisién de la carne y del espiritu”
(1931: 701). Sobre la evolucién histérica de Lilith y su resurgir contempordneo como
simbolo de rebelion contra el orden patriarcal, véase Bitton (1990) y Marcos (2009).
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Al erosionar las corrientes de interpretacion dominantes,
permiten establecer nuevos vinculos con el texto biblico (aunque
solo sea culturalmente, y no en todos los casos, pues la intencion
es en ocasiones destructiva), los cuales posibilitan el sentimiento
de inclusién de la mujer en la historia biblica?, lo que no deja de
suponer, a su vez, un desafio al patriarcado histdrico religioso como
via de caracterizacién de la mujer, como establecedor de la historia
y autor del relato.

Estas obras, de una forma u otra, constatan la pervivencia del
mito de Addn y Eva, un mito que, consciente o inconscientemente,
sigue formando parte de nuestra cultura, y, no solo porque como
reescrituras subrayan la vigencia del texto de origen, sino porque las
reconstrucciones de la identidad femenina que llevan a cabo, lejos de
desestimar el relato biblico, pasan por el personaje de Eva, incluso
en los casos en los que la obra constituye un rotundo mentis. No
obstante, estas obras tienen a la vez algo de prondstico: su pervi-
vencia tiene los afios contados si no muestra la necesaria ductilidad
para albergar la perspectiva femenina. Las reescrituras analizadas
ponen a prueba al mito.

De la misma forma en la que el relato biblico es producto de un
contexto sociohistérico de cultura patriarcal, estas reescrituras —a
la vez que subrayan lo anterior— son producto y reflejo del cambio
de mentalidad de las mujeres y sobre las mujeres que viene produ-
ciéndose desde la segunda mitad del siglo XX.

El relato de la vida de Addn y Eva tras la expulsion del Edén, que
en algunas obras se prolonga mis alld de la muerte de Addn, ofrece
a las autoras la posibilidad de reconsiderar los roles tradicionales
masculinos y femeninos. Hay algo de prehistoria de género en estas
ficciones. A su vez, y esto debe ser destacado, permite mostrar la
historia del sufrimiento y subordinacién de la mujer.

2 En este sentido, la te6loga feminista catolica Elisabeth Schiissler Fiorenza (1989: 23)

considera que los anilisis y reinterpretaciones feministas de los textos biblicos deben
tener un doble objetivo: revelar criticamente la historia patriarcal, y, al mismo tiempo,
reconstruir y restituir la historia de la mujer en el seno del cristianismo. Ambos objetivos
planteados como desafios al patriarcado histérico religioso.
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Eva se muestra como una figura mitica idénea para vehicular la
voz de género; una voz que se identifica con la de Eva, con la Eva
transgresora, con la Eva exiliada, con la Eva sufriente o con la Eva
madre. Y de la identificacion parten la denuncia y la reivindicacion
(del acceso al conocimiento, de la propia sexualidad, de la igualdad
genérica), que desembocardn en la subversion y reapropiacion del
mito y de su significacién simbdlica, con la intencion de dignificar
y valorar la figura de Eva: Eva como mujer valiente que transgrede
el orden imperante para que la historia dé comienzo.

2. CORPUS DE OBRAS

En orden cronolégico, la seleccion® estd compuesta por las siguientes
obras:

El poemario Mujer sin Edén (1947), de la poeta espaiiola Carmen
Conde (Cartagena, 1907-Majadahonda, 1996). El libro obtuvo un
gran reconocimiento publico, y la fuerza del clamor de Eva, su

> Los criterios de seleccién han sido los siguientes:

Obras de autoras espaiiolas e hispanoamericanas de los siglos XX y XXI escritas en
espaflol, para obtener un corpus representativo de distintas nacionalidades, generaciones,
contextos histérico-culturales y géneros literarios que permitan el analisis comparativo
de las diferentes formas de enfrentarse al mito y subvertirlo de las escritoras contempora-
neas. La intencién es subrayar que el mito biblico ha marcado la identidad femenina a lo
largo del tiempo mis alld de las fronteras de un pais concreto, y que muy distintas escri-
toras, desde diferentes culturas y géneros literarios (poesia, novela, cuento y cémic), han
abordado creativamente la cuestién de la identidad femenina a través de la reescritura del
relato de Addn y Eva. La seleccion se ha limitado a obras publicadas a partir de, aproxi-
madamente, la segunda mitad del siglo XX, momento en el que —dado el acceso cada vez
mayor de la mujer a la creacién de discursos y mundos simbélicos— comienza a gene-
rarse —impulsado por la segunda ola de feminismo— un proceso de reestructuracién
y modificacién del entramado simbdlico patriarcal, proceso en el que las reescrituras
femeninas revisionistas de mitos patriarcales tienen un papel central.

Obras centradas en el personaje de Eva. Quedan, por lo tanto, fuera del corpus aque-
llas obras en las que Eva no es el personaje central, como, por ejemplo, la farsa E/ eterno
femenino, de Rosario Castellanos.

Algunas obras y autoras seleccionadas tienen el poder de representar a otras que, por
cuestién de espacio, han quedado excluidas. Es el caso de Mujer sin Edén, de Carmen
Conde, dado el magisterio ejercido sobre sus coetineas. Quedan pendientes de estudio
autoras como Marfa Beneyto (Eva en el tiempo, 1952; Eva en el laberinto, 2006) o Angela
Figuera Aymerich (Mujer de barro, 1948; Vencida por el angel, 1950; El grito iniitil, 1952).
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alegato de inocencia y su denuncia del sufrimiento de las mujeres
ejercieron una gran influencia en las reinterpretaciones poéticas
del mito de las escritoras espafiolas de posguerra y de generaciones
posteriores (Cacciola 2018, 2019; Payeras 2007).

El relato breve “Eva” (1988), de la escritora espafiola Lourdes
Ortiz (Madrid, 1943), incluido en el libro Los motivos de Circe.
Todos los relatos de esta coleccion tienen por protagonistas a figuras
femeninas de la Biblia y de la tradicién cldsica. Eva, Salomé, Circe,
Penélope, entre otras, modificardn las versiones ya conocidas de su
historia al mostrar el punto de vista femenino.

El cé6mic Magola. La verdadera historia de Eva (2000), de la
humorista grifica colombiana Adriana Mosquera (Bogotd, 1968),
creadora de Magola, personaje femenino que surgié de la necesidad
de aportar al discurso humoristico el punto de vista de las mujeres
y de crear un personaje femenino completamente contrario a los
dibujados tradicionalmente por los humoristas graficos varones.

La novela El infinito en la palma de la mano (2008), de la escri-
tora nicaragliense Gioconda Belli (Managua, 1948). Contar el
mundo desde la perspectiva femenina, subvertir la idea patriarcal de
feminidad y del cuerpo femenino es una constante en su obra. La
novela merecié en 2008 el Premio Biblioteca Breve de la editorial
Seix Barral y el Premio Sor Juana Inés de la Cruz.

La novela El libro de Eva (2021), de la escritora mexicana
Carmen Boullosa (Ciudad de México, 1954), cuya escritura ofrece
siempre una personalisima y combativa mirada femenina sobre la
historia y la realidad.

Estas autoras suponen la continuacién de una genealogia de
mujeres que, desde hace mas de mil afios, han reinterpretado el
mito, revisando el androcentrismo de su cultura, reivindicando el
personaje de Eva, y presentando a la pareja primigenia como mutua-
mente dependientes y complementarios*. A este drbol genealégico
pertenecen, entre otras, las escritoras en lengua espafiola Sor Juana

*  Para un recorrido histérico de las escritoras que han reinterpretado los primeros

pasajes del Génesis, véase Lerner (2019, 2021) y Morse (2020).



Carbajosa. ® Volver al Paraiso: Eva en los siglos XXy XXI 915

Inés de la Cruz, Sor Marcela de San Félix, la poetisa peruana
Clarinda, Maria de Zayas, Emilia Pardo Bazdn o Rosario Caste-
llanos®. Conscientes de ello, algunas autoras —es el caso de Carmen
Boullosa®— incorporan a su obra citas textuales referenciadas de
sus antecesoras, que de esta forma estdn copresentes en el relato.

Asimismo, junto a las escritoras contemporaneas que en otras
lenguas han ofrecido también un enfoque critico feminista del mito’,
estas autoras toman el testigo de la critica feminista de la Biblia,
cuya tradicién, aunque discontinua y falta de memoria colectiva, se
remonta al siglo III d. C. (Lerner 2019: 257).

A excepcion del poemario de Carmen Conde, las obras seleccio-
nadas responden a la tendencia, que se viene intensificando desde
el inicio del siglo XXI, a producir obras literarias que revaltden a
los personajes femeninos del pasado desde la voz y la perspectiva
femeninas®. Sobresalen los personajes de la mitologia cldsica y de las

> Sobre el tema biblico de Adan y Eva en Sor Juana Inés de la Cruz (Ejercicios de la

Encarnacion, Respuesta), Sor Marcela de San Félix (Cologuio espiritual del Nacimiento)
y la poetisa Clarinda (Discurso en loor de la poesia), veise Sabat de Rivers (2005). Maria
de Zayas lo trata en Novelas amorosas y ejemplares (1637) y en Desengarios amorosos
(1649); Emilia Pardo Bazin, en Cuento primitivo (1893); y Rosario Castellanos, en El
eterno femenino (1974).

¢ Boullosa introduce en El libro de Eva citas de la obra de Sor Juana Inés de la Cruz, de
Gabriela Mistral, de Juana de Ibarbourou o de Rosario Castellanos. La primera idea de
la autora fue escribir la historia de Eva a través de distintas escritoras en lengua espafiola
a las que les hubiera interesado contar otra versién del relato biblico, lo que era también
una forma de reconstruir el canon de nuestra lengua (Boullosa 2021b).

7 Sobre reescrituras y actualizaciones contemporaneas en otras lenguas, véase Bozzi
(2014), Federici (2016), Gonzélez (1997), Lerner, Anne (2007), Morse (2020) y Pérez
(1996).

8 Muestra de esta tendencia son las obras teatrales Las voces de Penélope (2001), de
Itziar Pascual; Juicio a una zorra (2013), mondlogo de Helena de Troya, de Miguel del
Arco; Penélope (2020), de Magiii Mira. Las novelas El dios dormido (1998), mondlogo
de Maria Magdalena, de Fanny Rubio; Penélope y las doce criadas (2005), de Margaret
Atwood; Lavinia (2008), de Ursula K. Le Guin; Memorias de una zorra (2010), memorias
de Helena de Troya, de Francesca Petrizzo; Sara (2015), de Sergio Ramirez; Circe (2018),
de Madeline Miller; El silencio de las mujeres (2018), de Pat Baker, que narra las altimas
semanas de la guerra de Troya desde la perspectiva de las mujeres; Helena de Esparta
(2020), de Loretta Minutilli, o E/ evangelio segiin Maria Magdalena (2021), de Cristina
Fallards. Y desde la poesia, las voces de Ana Maria Romero Yebra (E/ llanto de Penélope,
1998), Louise Gliick (Averno, 2006, en varios poemas ofrece una reinterpretacién poética
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grandes narraciones épicas, sin que falten ejemplos de personajes
biblicos, lo que indica la confluencia con otra tendencia en alza: la
revision y subversion de los grandes mitos desde nuestra visién y
sensibilidad contemporineas.

3. METODOLOGIA

Todas las obras seleccionadas son manifiesta y explicitamente hiper-
textuales, lo que se hace evidente ya desde el titulo. Todas nacen con
vocacion de hipertexto, textos derivados por transformacion de un
texto anterior (hipotexto). Es bien sabido que la hipertextualidad
es uno de los procesos fundamentales tanto de la creacién como de
la reformulacién y actualizacién de un mito. El catilogo de obras
literarias que, a lo largo de los siglos, han utilizado los mitos como
fuente de inspiracién y los han “literarizado” es muy amplio. Estas
obras forman parte del vasto linaje literario del mito de Addn y Eva.

Para el estudio de las relaciones transtextuales, he seguido el
analisis propuesto por Gérard Genette en su obra Palimpsestos.
La literatura en segundo grado (1989). Utilizo la terminologia de
Genette y el sentido que da a cada uno de los términos.

He analizado, principalmente, la relaciéon que une cada una
de estas obras (hipertextos) con Génesis 2, 4b-3, 24 (hipotexto);
también, y segtn las obras, la relacién con otros capitulos de la
primera parte del Génesis (1-11)°.

Mis alld de las relaciones hipertextuales y de las diversas fuentes
utilizadas'®, estas obras, de un modo u otro, se sirven de la memoria
cultural colectiva sobre Addn y Eva. Y no solo se sirven, sino que
tratan de modificarla, aportando una perspectiva que contribuya a

del mito de Perséfone), Anne Carson (Antigonick, 2012) o Aurora Luque (el poemario
Gavieras, 2020, da voz a distintas mujeres castigadas por buscar la libertad: Safo, Anfi-
trite, Poimenia, las Danaides o Santa Teresa de Avila).

> Debo precisar, sin embargo, que, salvo excepciones y algunas alusiones, las autoras no
estdn interesadas en la cosmogonta, sino en la antropogonfa.

10 Textos del cristianismo, del judaismo y del islam, apScrifos del Antiguo Testamento,
obras literarias que recrean el mito o monografias sobre leyendas y mitos antropogénicos.
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la valorizacion de la figura de Eva, a un mayor entendimiento y
compresién del personaje.

La perspectiva femenina es el punto de partida de la reescritura
y transformacién del hipotexto; también es, consecuentemente,
la clave de interpretacion de las reescrituras. Cabria afirmar, por
lo tanto, que es el interpretante de estos hipertextos, si por inter-
pretante entendemos, tomando el concepto definido por Michael
Riffaterre (Herrero 2006: 70), el nexo entre el texto de origen y su
reescritura que tiene la funcién de generar el modo de la reescritura
y de dictar las reglas de descifrado.

En consecuencia, el proceso de transformacién que llevan a cabo
estas obras podria considerarse como hipertextualidad de género,
que defino como la transformacién de un texto anterior con la
intencién de modificar el entramado simbdlico relativo al género,
reconfigurar el yo femenino, y validar la historia, experiencia y
memoria de las mujeres.

En este articulo, por razones de extensién, me centro Uinicamente
en dos puntos del andlisis llevado a cabo!!: la voz y la perspectiva de
las distintas reescrituras, y las modificaciones y resignificaciones del
relato de la formacién de Addn y Eva.

4. LA PERSPECTIVA Y LA VOZ DE EvAa

El elemento mds caracteristico de los hipertextos estudiados, y
clave transformadora del texto de origen, es la transfocalizacién,
la modificacién del punto de vista. De un relato omnisciente no
focalizado pasamos a relatos focalizados sobre el personaje de Eva,
modificacion a la que, en algunos casos, se suma la transvocaliza-
cién, el cambio de voz, pues es Eva la voz autodiegética del relato.

""" Quedan pendientes exponer en futuros articulos otros muchos aspectos: la transva-
lorizacién de Adén, Dios, la serpiente, el Paraiso y la Tierra; los diversos procedimientos
de desmitificacién; la subversion del lenguaje biblico; o las semejanzas y divergencias con
distintas corrientes de la teologia feminista; entre otros.
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Estas alteraciones, subversivas en si mismas'?, son ya promesa de
cambio, anuncio de transformaciones en la organizacién e infor-
macién narrativa, y recurso para la comprension y valorizacién del
personaje de Eva. Se trata, ademas, de transformaciones cuantitativas
de aumento, lo que afecta tanto a la longitud como al contenido. La
operacion de la suma produce siempre distorsiones significativas.
En este caso, la voz poética o narrativa cuenta e interpreta lo que
calla el laconismo del hipotexto, sobre todo en lo referido a la moti-
vacién de los personajes. La ampliacién permite el desarrollo y la
profundizacién en los elementos constitutivos del mito, asi como la
complejizacion del cardcter de los personajes y de las acciones que
en el hipotexto se presentan carentes de profundizacién psicolégica
y de matices.

La vocalizacién constituye la materializacion del deseo de dar
voz a Eva, de liberarla del exilio verbal. Gracias al texto literario,
obtiene el poder y la autoridad de la palabra. Eva tiene ahora la
posibilidad de contar su propia historia desde su perspectiva y dar
cuenta con detalle de sus actos y sentimientos. Se reivindica, asi, a la
mujer como narradora de su propia historia.

La vocalizacion de Eva incide en el hecho de que la mujer ha
sido la voz silenciada, la voz excluida por el discurso patriarcal. En
el caso de Eva, en la mayoria de las ocasiones, se le ha dado voz para
declararse culpable: “La serpiente me sedujo y comi” (Gn 3, 13b).

12 La subversién en estas reescrituras es tan literaria como politica. Es literaria porque

se subvierte el sujeto de la enunciacién cldsico de la tradicién literaria, ofreciendo la
focalizacién y la voz a quien tradicionalmente ha sido objeto literario; porque altera el
argumento fijado por la tradicién secular y subvierte el lenguaje biblico; porque amplia
los motivos temiticos de la tradicién literaria femenina y sus tratamientos. Es politica
porque pretende alterar el orden patriarcal establecido impugnando el sistema simbélico
que lo ha sustentado secularmente.
3 “Toda la historia de las mujeres ha sido hecha por los hombres”, escribié Simén de
Beauvoir en El segundo sexo. A este respecto, la historiadora Gerda Lerner afirma:
Lo que las mujeres han hecho y experimentado no ha sido escrito, ha quedado
olvidado, y se ha hecho caso omiso a su interpretacion. [...]. Por consiguiente, el
registro del pasado de la raza humana que se ha escrito e interpretado es solo un
registro parcial, pues omite el pasado de la mitad de la humanidad y estd distor-
sionado, porque narra la historia tan solo desde el punto de vista de la mitad
masculina de la humanidad (2021: 28-29).
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También, en los textos apdcerifos sobre la vida de la pareja primi-
genia, Eva se inculpa repetidamente'. Sin embargo, en las obras
analizadas, Eva tomard la palabra para afirmar que su historia no es,
0 no es exactamente, como se ha contado.

La voz de Eva no es la voz de la culpable, es la voz de la victima
que se rebela. La vocalizacion viene, por lo tanto, motivada también
por el deseo de justicia. Hay mucho de historia compensatoria'® en
estas obras.

En la novela El infinito en la palma de la mano, narrada por
una voz omnisciente, Gioconda Belli trata de profundizar tanto en
el punto de vista femenino como en el masculino. No obstante, y
con la intencién de revalorizar y exculpar a Eva, se detiene espe-
cialmente en sus pensamientos y sentimientos ante los distintos
acontecimientos, sobre todo en aquellos que motivan el acto de
transgresion. La decision de tomar el fruto es considerada por
Eva un acto consciente de libertad y responsabilidad. Informada e
instigada por la serpiente, que en el relato actta de cicerone, y tras
reflexionar —no es un acto impulsivo, sino meditado—, Eva cree
hacer uso de su libre albedrio, convencida de que la voluntad de
Dios, que se manifiesta a través de una voz interior en los personajes
y que le ha revelado la existencia del drbol en el centro del Jardin e
imprimido “en los huesos el camino para encontrarlo”, es que ella
pruebe la fruta para que la historia —que ha podido contemplar
en una visién fugaz— dé principio: “No moriré. Lo sé. El espera
que yo coma. Por eso me hizo libre” (Belli 2008: 41). Mis tarde,

4 Por ejemplo, en el Libro de Adan y Eva, version griega:

Eva se incorpord, salié fuera e, hincindose en tierra, decfa:
— He pecado, Dios, he pecado, padre de todas las cosas, he pecado contra ti, he
pecado contra tus dngeles elegidos, he pecado contra los querubines, he pecado
contra tu trono inconmovible; he pecado, Sefior, he pecado mucho, he pecado
delante de ti, y todo el pecado en la creacién ocurrié por mi culpa (Diez Macho
1983: 333).
Historia compensatoria entendida como relato que beneficia a alguien, en este caso,
a Eva, como resarcimiento del dafio y perjuicio que se le ha causado. Es compensatoria
también porque compensa la falta de voces y perspectivas femeninas en el relato de lo que
las mujeres han experimentado a lo largo de la historia.

15
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tras el castigo, entenderd que era un hecho inevitable, parte del plan
divino. Eva es elegida para una mision que la trasciende.

El andlisis de la voz enunciadora resulta particularmente inte-
resante en el relato “Eva”, de Lourdes Ortiz. Se trata de una voz
ambigua que se dirige a Eva en segunda persona: “Y t, no eras
td sino s6lo premio, lugar de la disputa, trofeo, prenda que podia
ser hurtada, repartida” (1991: 55); una voz que puede interpretarse
como omnisciente o como la voz desdoblada de Eva, voz interior,
conciencia que se habla a si misma para rememorar lo ocurrido. Esta
ambigiliedad produce, por un lado, un cierto distanciamiento que
evita la sospecha de la subjetividad y que, en cierto modo, garantiza
la objetividad de lo contado, como una omnisciencia testimonial; vy,
por otro lado, produce una gran cercania, pues es desde los pensa-
mientos, los sentimientos y la mirada de Eva que se interpreta lo
ocurrido.

Inevitablemente, la decisién de Ortiz respecto a la voz narra-
tiva plantea en el lector la pregunta de por qué Eva no se expresa
en primera persona. Esto acentta la percepcion de que es mds una
observadora reflexiva y pasiva que la protagonista activa de su
propio destino (Tchir 2015). Pareciera que su sumision, la subordi-
nacion respecto a Addn (consecuencia de la expulsién, que supone
la escision de lo masculino y femenino) le impidiera pronunciarse,
reafirmarse en primera persona, solo capaz de verbalizarse como
“ti”, forma en la que es designada por los otros. Pareciera también
que la voz externa dirigiera el discurso de Eva (Tchir 2015), ayuddn-
dola, un tiempo después de la muerte de Abel, a ese darse cuenta de
lo realmente ocurrido, como si fuera necesario su apoyo para que
Eva asuma un punto de vista propio, y la voz le fuera sefialando,
subrayando, haciéndole recordar: “Tu eras”, “Ta querias”, “Ahora
sabes”.

El habia traido aquella piel que ahora depositaba ante ti y al dartela,
al brinddrtela, algo se habia transformado. T4 diminuta de pronto,
sumisa y agradecida, lamiendo casi la sangre de las heridas, td ya no
igual a él, sino regalada y protegida por él que ademds te contem-
plaba de manera diferente (1991: 51).
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Necesaria esa voz, finalmente, para que la culpabilidad se vaya
desplazando de Eva a Adén, de lo femenino alo masculino a medida
que se lleva a cabo la reflexién.

En el resto de las obras estudiadas, la voz es, sin ambigliedad
alguna, la de Eva. Eva se expresa en primera persona con rotunda
individualidad y su relato adquiere la fuerza de la autenticidad
subjetiva.

En el poemario Mujer sin Edén, Carmen Conde cede la voz
poética a Eva, voz en primera persona que clama a un Dios imper-
turbable tras ser arrojada del Edén junto a Addn: “;Oh Dios de Ira,
cudn severo / que fuiste T conmigo!” (1979: 374). Voz sufriente que
inquiere y que ird subvirtiendo diversos motivos del relato biblico y
aportando aspectos y matices nuevos: Eva se presenta como la vida
activa, el despertar de los sentidos en un Jardin extdtico; se reva-
loriza la dimensién sentimental y sexual de la pareja; Eva expresa
libremente su deseo sexual; Addn y Eva han concebido a Cain en el
Edén; Dios siente celos del deseo de la pareja, celos que Eva sefiala
como motivacién principal de la expulsién del Paraiso; Evano acepta
la culpa, sino que cuestiona a Dios y presenta un alegato a favor de
su inocencia — “;Quién era de nosotros el culpable: / la bestia que
indujo a mi inocencia; / Aquel que me sacé sin ser yo nadie / del
cuerpo que busqué, mi patria dnica? (1979: 373)—. Adén suma su
voz en algtin poema (“Nostalgia del hombre”), ofreciendo también
aspectos nuevos: expresa su deseo sexual, defiende la inocencia de
Eva e inquiere a un Dios que no comprende —“Una espada encen-
dida revolviéndose, / defendiéndonos el Arbol de la vida. / jAngeles
no tuvo el de la ciencia, / flanqueando su acceso!” (1979: 377)—.

Eva adquiere en este poemario una voz propia y singular. No es,
o no es desde un principio, la voz-metifora de todas las mujeres, no
es la voz-género; es la voz particular de Eva. El yo poético alcanza,
por lo tanto, una gran solidez. Y cuando el poemario, a partir del
Canto III, se abre a otras voces y adquiere una dimensién polif6-
nica, Conde insiste en la individualidad de cada mujer. Cada una
de ellas tiene voz propia, por mis que queden hermanadas por
el sufrimiento y la prolongacién de la herencia de Eva. El poema
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“La mujer no comprende” conforma un coro con las voces de
distintas mujeres biblicas —no es Eva la que habla por ellas— que
denuncian su injusto trato y sufrimiento: Sara, Agar, la mujer y las
hijas de Lot. Y es la suma de las voces la que si conforma, como
subraya el titulo del poema y del poemario, una voz de género,
un clamor de mujeres sufrientes ante un Dios impasible e incom-
prensible, que no escucha, que no perdona. A este coro de voces,
pasando del Antiguo al Nuevo Testamento, se incorporard la voz
de Maria (“La mujer divinizada”, “El dolor de Maria por su hijo”),
vinculando y hermanando, no contraponiendo, a ambas mujeres;
y, segin avanzan el poemario —sin que la voz y la figura de Eva
pierdan su singularidad— y el tiempo cronoldgico, y Eva va enve-
jeciendo, su voz, sus palabras, van acogiendo a la totalidad de las
mujeres. Abarcan, también, el desarraigo, el exilio interior de la
propia autora (aqui la voz autorial y la poética confluyen), asi como
el sentir, el sufrimiento de las mujeres en la guerra y la posguerra
espafiolas'®: “Soy madre de los muertos. De los que matan, madre”
(1979:477). Van abarcando, en fin, toda la trdgica historia de dolor y
desprecio a la mujer (Payeras 2007, Cacciola 2019). Mujer sin Edén
es un libro de una profunda autoconsciencia femenina que consigna
y denuncia la singular experiencia del sufrimiento de la mujer; un
libro que rechaza la sumision y la resignacidn callada, alejindose del
convencionalismo figurativo de la mujer silenciosa y abnegada. Eva
es un puro clamor y alza la voz con ira. Como afirmé la escritora
Concha Zardoya (1974: 32) sobre este poemario, solo una voz de
mujer podria expresar de tal modo esta experiencia comtn: “No
hay poema de hombre que pueda hablar asi de las mujeres. No hay
poeta varén capaz de revelar al mundo el dolor de Eva —la mujer
simbolo— desde el albor de la creacién hasta los tiempos actuales.
Toda la historia humana, toda la trdgica biografia espiritual de la
Mujer se halla en este libro”.

' En el poemario, pesa la circunstancia histérica de guerra y posguerra, de ahi la iden-

tificacién con la Eva desterrada, con la Eva madre del que muere y del que mata, con la
Eva sufriente, envejecida y cansada. Mujer sin Edén es un libro antibelicista, un libro
protesta, un libro denuncia.
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Mucho mis arriesgado y provocador es el relato de Carmen
Boullosa, El libro de Eva, que pretende ser la version del Génesis
escrita por la mano de Eva (narradora autodiegética a la que en
ocasiones se suman otras voces: la de Adén y la de sus hijos e hijas).
Se trata de una versién que poco tiene que ver con lo contado en el
texto biblico, que supuestamente recoge la versién de Adén.

La intencidn de la escritura de Eva, que escribe tras la muerte de
Adin, es desmentir lo inventado por este, acusarlo de ser el usur-
pador del relato y contar lo que realmente sucedié. La narracion
es, desde el principio, un rotundo mentis de Eva a Addn; una clara
refutacién, por lo tanto, del hipotexto (en este caso, Gn 1-11). El
siguiente fragmento de la novela es por si solo suficientemente reve-
lador al respecto:

{Vilgame el despropésito! Decia Adan: Que un El (innombrable)
lo creé todo, y que lo hizo de barro y le infundié el hélito de la
vida para que disfrutara de la creacién. Como Adén estaba solo, El
decidid sacar a Eva de la costilla.

Yo era nada més un pedazo de un sefior enfadado.

Y encima de eso, contaba Addn, no solo él era el primero y el origen
de mi persona, sino que yo, cuando comi la fruta, porque esta era
prohibida (?) por Yahvé (?), pequé (?), y traje a nosotros la expul-
si6n (?) del Edén que era paradisiaco (fabulosa mentira); que por mi

se nos impuso el trabajo como un castigo (barbaridad), y el dolor en
el parto (ya saben la verdad) (2021: 162).

Culpar a Adidn de usurpar y tergiversar la historia, hacerle
responsable de la invencion del mito, implica afirmar que el relato
no tiene origen divino, sino humano, lo que no deja de ser una
forma de deslegitimarlo, al igual que presentarlo como resultado
de la revelacién divina a Moisés es una forma de legitimarlo?. E
insistir, como hace repetidamente la Eva de Boullosa, en la falsedad
de las historias de Addn difundidas tras su muerte, es una manera

7" Recurso que utilizan, entre otros, los textos apocrifos Vida de Adan y Eva, en su

version griega, y el Libro de los Jubileos.
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de subrayar la acepcion negativa del término “mito”'$, que se iguala
a “fdbula”, invencidn engafiosa y fantdstica, narracién mentirosa. Y,
en el caso de Adan, malintencionada.

Hay otro aspecto del libro de Boullosa en el que es importante
detenerse. La novela estd encabezada por dos textos ficticios que
instan a custodiar y difundir los papeles de Eva: “Nunca dejards
que la voz de Eva quede escondida en el pasado” (2021: 21). La
autora estd incidiendo en la falta de transmision de la escritura de
las mujeres, y ello no es una cuestion baladi. Gerda Lerner (2019),
precisamente hablando de las obras y estudios criticos feministas
de la Biblia a lo largo de la historia, sefiala la falta de continuidad y
ausencia de memoria colectiva por parte de las mujeres pensadoras,
lo que implica que tenian que construir sus argumentos desde cero,
privadas “del empoderamiento, la fuerza y el conocimiento que las
mujeres del pasado podian haberles ofrecido” (2019: 257-58).

La Eva de Boullosa mantiene una lucha por el relato a lo largo
de toda la narracién, la que debe ser entendida como una batalla
capital de la guerra de los sexos". Addn, y también Abel y Noé, no
solo son acusados por Eva de ser los creadores y difusores de una
historia completamente falsa, sino también de ser seres desprecia-
bles (cobardes, holgazanes, soberbios, violentos, violadores, etc.).

No hay, por lo tanto, posibilidad alguna de complementar las
versiones de Eva y de Addn: son excluyentes. Y, con una intencién

'* En el Diccionario de uso del espariol, de Maria Moliner, la segunda acepcién de mito

dice: “Cosa inventada por alguien, que intenta hacerla pasar por verdad, o cosa que no
existe méis que en la fantasia de alguien”.
1 Esta guerra se recrudece tras la muerte de Abel y queda explicitada por Eva en lo que
parece mds una nota de la autora:

Antes de volver al cuerpo de Abel debo agregar que entre Addn y Eva estall6

un territorio guerrero, un

Henos aqui hace un siglo, sentados, meditando

encarnizadamente

cémo dar el zarpazo tltimo que aniquile

de modo inapelable y, para siempre, al otro (Boullosa 2021: 226).

Como se indica en nota en la obra, se trata de unos versos del poema Ajedrez, de
Rosario Castellanos. La escritora mexicana Rosario Castellanos es uno de los simbolos
del feminismo latinoamericano. Boullosa utiliza la cita explicita y referenciada como
recurso para establecer una genealogia de mujeres escritoras con conciencia feminista.
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deliberadamente desmitificadora, no solo se impugna la totalidad
del relato de Addn, sino también distintas premisas ideoldgicas
patriarcales contemporineas®, con el objetivo de contrarrestar sus
efectos sobre las mujeres. En Boullosa, la mirada y la voz femenina
son combativas. Y la Eva de Boullosa combate con un descarnado
contrarrelato de la realidad, desprovisto de referente trascendente
sobrenatural sagrado, que trata de dinamitar el edificio mitico
patriarcal, tomado como arma del enemigo contra las mujeres. La
novela combate desde dentro y de frente: desde dentro porque se
sirve del mito, de sus personajes y espacios; y de frente porque su
tictica es la confrontacidn frontal (que se anuncia ya en el prélogo
apocrifo de Teresa de Jesus) y a muerte (nada ni nadie debe quedar
en pie: ni Addn, ni Abel, ni Noé, ni Dios, ni el Paraiso®!), a través
de una reescritura que es profundamente lddica, sin dejar de ser
profundamente seria. Como afirma Genette (1989: 496), “tratar y
utilizar un (hipo)texto con fines ajenos a su programa inicial es una
manera de jugar con él y jugirsela”.

Esta tctica es seguramente la razdn que explica que se trate del
hipertexto, entre los analizados, en el que el relato biblico estd mas
voluntaria, explicita y repetidamente presente. No borra, como
un palimpsesto, el texto anterior para escribir uno nuevo, que es,
por ejemplo, el procedimiento de Gioconda Belli en E/ infinito en
la palma de la mano, sino que escribe debajo o en los margenes.
Boullosa reescribe la historia de Adan y Eva buscando la confron-
tacién con el hipotexto, versién mentirosa y falsa de Adédn. Es, por

tanto, un hipertexto con un gran valor metatextual®.

2 Por ejemplo, algunas teorias del psicoanilisis freudiano sobre la sexualidad femenina.

En el relato, la envidia del pene es sustituida por la envidia que Adan siente del clitoris de
Eva.

2t La culpa se desplaza de la mujer al varén, Dios es una invencién de Adén, y el Paraiso
queda desvalorizado frente a la Tierra: “A nuestros pies, se extendia la inmensidad de la
Tierra. La vista era sublime. [...]. La comparacién entre el Edén y la Tierra era ineludible:
habfamos arribado al Paraiso” (2021: 59).

2 Para Genette (1989: 13), la metatextualidad es un tipo de trascendencia textual defi-
nida como la relacién critica o de comentario que une un texto con otro texto que habla
de €l sin citarlo o incluso sin nombrarlo. Aunque el metatexto es por excelencia no
ficcional y el hipertexto casi siempre ficcional, este puede llegar a tener mucho valor
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Con la confrontacién, la autora parece querer afirmar que la
reconstruccién de la identidad femenina debe empezar por enfren-
tarse y desmontar las construcciones patriarcales, los falsos relatos
de Addn. Asi, crea una nueva Eva, una mujer fuerte, con ideas
propias, que tras afios de sufrimiento y silencio decide escribir su
version de los hechos; no debe callar més, porque fue precisamente
su silencio lo que permiti6 que la version de Adén proliferara y se
difundiera: “Nunca debi callarme, cuando estaba en mi voluntad
hablar. Nunca” (2021: 220). Por lo tanto, queda subrayado que la
historia de Eva, de las mujeres, es una historia de silencios.

Otra cuestién es como valorar el relato de Eva, no el que desmiente
lo contado por Addn, sino el que construye una nueva version, el que
presenta una alternativa al relato de Adan. Su voz es convincente,
pero su relato, frente al de Addn (que cuenta, ademds, con el apoyo
de la memoria cultural del lector), resulta complejo y falto de cohe-
rencia. El relato de Eva es el que mis se resiente de la composicion
fragmentaria de la obra, de su juego cultural y politico, transgresor y
subversivo, de su heterogeneidad imaginativa y su mestizaje cultural;
un relato que avanza entre el acatamiento a la sintaxis del mito, la
contaminacién y la subversién. Boullosa parece tratar de crear una
Eva independiente del hipotexto, pero no es tarea ficil con un perso-
naje sin existencia extraliteraria. Esta es la razén de que la labor
subversiva y lidica salga mejor parada que la constructiva.

En el cémic La verdadera historia de Eva, Adriana Mosquera
utiliza el humor como medio para desafiar el discurso ideoldgico
dominante, desmontar su autoridad y provocar la reflexién, y lo
hace desde una posicién enunciativa de género que da el protago-
nismo a las mujeres, a su voz y punto de vista, y a sus problemiticas.
También, lo usa como elemento de cohesion grupal con gran poder
catdrtico (Méndez-G* de Paredes 2015). Mosquera (2022) considera
que el mito biblico sigue marcando laidentidad de las mujeres, sobre
todo en su pafs, Colombia, donde estd muy afianzada la natural

de metatexto, ser “critica en acto” y practicarse, como acaba practicindose también el
metatexto, con un considerable apoyo de intertexto citacional.
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inferioridad de la mujer y su subordinacién al varén. De hecho, hay
distintos elementos grificos en el cdmic que ubican la historia en un
contexto geografico colombiano.

La voz narrativa del texto que, a modo de versiculos, encabeza
cada pdgina/vifieta es una voz femenina omnisciente que se sitia
dentro del grupo —la totalidad de las mujeres— al que se dirige:
“Luego se acordd que era Dios y utiliz6 su magia para que no fuera
tan dificil. Como todas quisiéramos” (vifieta 5).

La narracién textual se combina con la visual para subvertir
desde el principio el relato biblico: Dios es una mujer, Eva es creada
en primer lugar, Addn es formado de la costilla de Eva... A la vez
que se va inscribiendo, en clave de humor, la experiencia femenina
en el relato: la asociacién con el espacio doméstico, la tiranfa de la
belleza corporal, las cirugias estéticas, el acoso sexual o el interés
por el mundo de la moda. En ocasiones, Mosquera hace uso del
humor deprecativo de mujer a mujer, consciente de su poder libe-
rador y empoderador (Cardona 2018: 122).

La protagonista del cémic, como ya indica el titulo, es una Eva
independiente y auténoma, mientras que Addn pasa a ser un perso-
naje secundario. La autora trata de compensar el casi siempre papel
secundario y accesorio de la mujer en el humor grifico realizado
por hombres (Mosquera 2006: 175). También, intenta contra-
rrestar y combatir los estereotipos de representaciéon del cuerpo
de las mujeres, tradicionalmente muy sexualizados. Magola/Eva
es fisicamente una mujer normal, imperfecta: ni guapa ni deseable,
narizota, con muy poco pecho, de pelo oscuro y que no se depila
las piernas. Esta representacion libera a Eva de la erotizacién de su
sexo, condicion que secularmente ha sido utilizada para culpabili-
zarla del pecado original y mantenerla subyugada (Cardona 2018:
123). Tampoco Dios/mujer responde al estereotipo de diosa atrac-
tiva y sexualizada: “Si. Dios era mujer, pero no era una diosa como
todos los hombres quisieran” (vifieta 3). Las ilustraciones muestran
a una mujer mayor, oronda, escoba y fregona en mano para poner
orden en el caos inicial. Dios/mujer acabard desempefiando el papel
de suegra de Eva, y la tensién ird creciendo entre ellas.
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La prohibicién (el drbol del bien y del mal es un kiosco de
prensa), la desobediencia (ella compra una revista de moda y él una
de futbol), el castigo y la expulsion del Edén son también paro-
diados, confrontando el texto narrativo con las ilustraciones y las
interacciones verbales de los personajes. Sin embargo, como bien
saben los lectores, esa no es la historia que se cuenta en el Génesis.
De ahi que las dos dltimas vifietas del cémic ofrezcan la explicacion.
Tras la expulsion del Edén, Eva “quedaria relegada para siempre
en el hogar, trabajando muy duro y sin paga [...]” (vifieta 34), y la
ilustracion muestra a Eva embarazada, adolorida y cansada, coci-
nando y ocupandose de cuatro nifios pequefios, “mientras que los
hombres escribian la historia y la cambiaban a su antojo”. Ademis,
la vifieta muestra a Addn escribiendo en una tablilla: “[...]. Y dios
cre6 a Addn a suimagen y semejanza [...]” (vifieta 35). Asi, se repre-
senta la idea de que el castigo de Eva fue mucho mds severo, pues a
Adain se le dio la parcela publica y un trabajo que le dejaba tiempo
para reescribir la historia a su antojo, mientras que la mujer no tiene
tiempo ni para ella (Mosquera 2022).

El cémic, coincidiendo con la novela de Boullosa, acusa a Adan/
hombres de usurpar el relato y tergiversar la historia. La acusacién
vale como justificacién del propio cémic, pues, si los hombres son
los que han contado la historia ofreciendo una versién interesada
que ha prevalecido durante siglos, las mujeres deben luchar por
el relato combatiendo lo contado y escribiendo la historia bajo su
punto de vista.

5. CREADA DE LA COSTILLA DE ADAN

Durante siglos, la anterioridad de Adédn en la creacién y la forma-
cién de Eva a partir de su costilla (Gn 2, 7-25) han sido interpretadas
como superioridad masculina y utilizadas como argumento para
demostrar la inferioridad femenina y justificar los prejuicios contra
las mujeres, a pesar de que el Génesis incluya un doble relato sobre
la creacion del ser humano y narre en primer lugar la creacion de los
dos sexos al mismo tiempo (Gn 1, 26-29).
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Todas las obras objeto de estudio, aun cuando mantienen la
anterioridad de la creaciéon de Adan y el nacimiento de Eva del inte-
rior del cuerpo del hombre, tratan de subvertir la interpretacién
patriarcal de estos versiculos.

La Evade Carmen Conde denuncia la predileccién de Dios por el
varén. Ella ha sido creada del cuerpo de Addn, de su espalda, sustan-
tivo con un significativo sentido de posterioridad. No participa de
la misma sustancia divina del hombre. Eva se sabe menospreciada
por Dios: “Td no me quieres” (1979: 388). No obstante, Conde
resignifica la creacion de Eva de la carne de Adén, convirtiéndola en
causa del amor y atraccién mutua de la pareja:

No soy yo sustancia de Dios pura.

Hizome El del hombre con su carne,

Y alli quise volver: hincarme dentro.

[..]

iImén, sangre de hombre; me atraia

oirla entre mis labios; su respiro

abriase en la boca, flor de dientes

mordida por mi voz en su crecida!

Dios no supo, porque El es todo,

cudnto atrae lo mismo en dos mitades.
(“Arrojada al Jardin con el hombre”, Conde 1979: 373-375).
“Cayose el suefio a mi, y ya dormido

te hicieron de mi espalda, mujer mia.

Me buscas y te busco; el hambre tuya

es hambre de ti en mi. Yo te deseo.
(“Nostalgia del hombre”, Conde 1979: 377).

Conde fractura la asociacion de la sexualidad femenina con el
pecado y se aleja de la interpretacién patristica tradicional que afir-
maba la inocencia de la pareja antes de la caida. Addn y Eva se aman
y mantienen relaciones sexuales sin culpa ni arrepentimientos. Eva
se declarainocente: “También yo fui cual ellos inocente; / después de
amarle a él seguia siéndolo. / El Angel y su antorcha me acusaron...”
(1979: 375).
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El titulo de la primera parte de la novela de Belli, “Hombre
y mujer los cre6”, cita de Gn 1, 27b, es ya una declaracién de su
intencién de revalorizar conjuntamente a la pareja. Sin embargo,
la autora mantiene la precedencia de Adan y el nacimiento de Eva
de su costado, narrados desde el punto de vista de Addn*. Dios,
nombrado “el Otro”, no tiene presencia fisica en el relato, es una
voz que los personajes escuchan en su interior. La precedencia de
Addn, lejos de querer indicar superioridad, es, en la novela de Belli,
sinénimo de soledad y de carencia:

Después que hizo cuanto estaba supuesto a hacer, el hombre se sentd
en una piedra a ser feliz y contemplarlo todo. Dos animales, un gato
y un perro, vinieron a echarse a sus pies. Por mds que intentd ense-
flarles a hablar, s6lo logré que lo miraran a los ojos con dulzura.

Pensé que la felicidad era larga y un poco cansada. No la podia
tocar y no encontraba oficio para sus manos. Los pdjaros eran muy
veloces y volaban muy alto. Las nubes también. A su alrededor los
animales pastaban, bebian. El se alimentaba de los pétalos blancos
que cafan del cielo. No necesitaba nada y nada parecia necesitarlo.
Se sinti6 solo (2008:16).

En realidad, el nacimiento de Adan funciona como proemio del
nacimiento y protagonismo de Eva, que habita desde el principio
en el interior de Adin. Ella supone para Addn una gran alegria y
un constante estimulo vital. Addn “no extrafaba la quieta contem-
placion en que se entretenia antes de que ella apareciera. Aunque
lo obligara a trotar de aqui para alld como cervatillo, oirla reirse o
hablar se le hacia mucho mds placentero que el silencio y la soledad”
(2008:22). Evaviene a completar a Addn. Consecuentemente, Addn
comerd la fruta prohibida para compartir un mismo destino con
Eva al no querer quedarse solo de nuevo: “Una vez que ti la habias

3 “Y fue. Stibitamente. De no ser, a ser consciente de que era. Abrié los ojos, se tocd y

supo que era hombre, sin saber cémo lo sabia” (Belli 2008: 17).

“Lo invadié una modorra sedosa y mullida. Se abandoné a la sensacién. Mds tarde
recordaria el cuerpo abriéndosele, el tajo dividiéndole el ser y extrayendo la criatura
intima que hasta entonces habitara su interior” (Belli 2008: 19).
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comido, yo no podia hacer otra cosa. Pensé que dejarias de existir.
No queria quedarme solo. Si yo no hubiera comido de la fruta y
el Otro te hubiese echado del Jardin, yo habria salido a buscarte”
(2008: 79).

En esta primera parte del relato, Eva es valorada muy positi-
vamente: vitalista, inquieta, inquisitiva, valiente, frente a un Adén
falto de imaginacion, temeroso y acomodaticio.

En el cuento de Lourdes Ortiz, la desigualdad entre los sexos no
proviene del Paraiso y no se deriva del acto creador del ser humano.
En el Jardin, no hay jerarquias ni diferencias, hay igualdad genérica:
“El, que todavia no era él, sino parte indiscernible de ti misma”
(1991:47); “y vosotros —ese plural que todavia es singular—”
(1991:48). Pero esta unidad primigenia, fundamento de la felicidad
de la pareja, esta sintesis de lo masculino y femenino de “antes de
la manzana”, se ve alterada tras la expulsion: “El Yo y el Ta de
pronto” (1991: 49); “TG ya no igual a é1” (1991: 51). La alteracion
viene causada por el cambio de actitud de Addn (que se prolongard
en Cain): la prepotencia, la violencia, la codicia, la envidia, el furor
guerrero, o la busqueda de reverencia y admiracion. Este cambio
tendrd dramdticas consecuencias: el distanciamiento de la pareja,
la jerarquia, el antagonismo de los sexos y la subordinacién de lo
femenino, que provocardn la desdicha y la muerte. No obstante,
todavia hay esperanza, pues en Abel se da la unidad primigenia, la
sintesis paradisfaca de lo masculino y femenino. La muerte de Abel
a manos de Cain impone la supremacia de lo masculino, sustentada
por la fuerza, y marca definitivamente el final del Paraiso y el inicio
del patriarcado. Esta supremacia masculina afectard también a la
idea de Dios: “Pero la musica se interrumpid de pronto y al cesar
de aquella melodia se abrieron las nubes, cay6 el rayo vengador de
los sucesivos dioses-machos e iracundos e imperé definitivamente
la desdicha y la muerte” (1991: 56).

De esta forma, Ortiz desplaza temporal y geogrificamente el
origen de la desigualdad de los sexos, que tiene lugar tras la expulsion
delJardin de Edén. Ahorabien, lo méds revelador es el desplazamiento
de la procedencia: no es divina —el Dios del Edén no es siquiera
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mencionado en el texto—, sino humana, aunque cabria preguntarse
si los acontecimientos narrados no podrian ser entendidos como
resultado, materializacién o constatacion del castigo divino tras la
caida: “él te dominard”, pronostica Dios en el relato biblico (Gn 3,
16b). El cambio de actitud de Adin se presenta como un destino
inevitable y se repiten las palabras dichas por Dios a Addn, y el
sudor de Addn es subrayado: “Era como un afdn, como un destino
inexorable y maldito, un trabajards y ganards el pan que le excitaba y
le impedia ver los drboles, el rio, el pequefio lago junto al valle [...].
Sudaba y sudaba y por las noches le dominaba una repentina fiebre,
un delirio y ti podias oirle musitar proyectos, avenidas por cons-
truir, murallas, caminos que trazar” (Ortiz 1991: 52-53).

Ortiz es muy habil eludiendo los acontecimientos previos —pre-
vios y causales—, a la situacién que se narra, acontecimientos que
culpabilizan a la mujer y la asocian con el pecado.

La Eva de Boullosa comienza su relato negando la precedencia

de Adéan:

La primera de los nuestros soy yo, Eva.

Todo empezé con lo que llaman “la manzana”. La hipétesis que
circula sobre el barro y el soplo y Adan es falsa —aqui se sabrd su
malintencionado origen—. Lo cierto es que la carne, como la hoja
del drbol, el nervio, la roca y el polvo, estin hechos de polvo de
estrellas.

Aseverar que con el barro la fuerza vital se dio a la tarea de crear
humanos es incorrecto. Decir que la carne del varén fue anterior a la
mia, y que la mia se la sacaron de un costado, es un disparate.
Nouestra raiz no es subterranea: la podemos rastrear en un fruto.
Me llamo Eva. No tengo pasado. No naci de nadie. No tuve infancia.
Soy el ser que no muere. Soy la primera. La madre de todos ustedes
(Boullosa 2021: 34).

Eva se considera la primera. No admite genealogia anterior que
no sea el fruto y ella misma, porque Eva se hace a si misma; incluso
con ayuda del fruto construye y crea parte de su propio cuerpo. En
este sentido, Addn no es mds que un imitador. Eva, sin madre, sin
infancia, es la hacedora de su propia vida. Ella es su propia creadora.
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La cuestién es que esta Eva parece casi siempre mds interesada
en desmentir el relato de Adan, y en subrayar su resentimiento, que
en construir un relato alternativo mds o menos veraz. Eva asegura
que lo que Adén se atrevia a llamar “mi versién de los hechos”,
“no era una versién salida de la honesta memoria, sino del rencor”
(2021: 166). La transcripcion de los supuestos papeles sueltos de
Adén, que se intercalan entre los muchos de Eva, tiene la intencion
de confirmarlo. La voz de Adin es siempre la voz que inculpa a
la mujer. El Adan que el lector conoce a través de sus papeles, y a
través de la perspectiva de Eva o de alguno de sus hijos, es alguien
empefiado en contar que él es el perfecto, el modelo, el primero en
ser creado, el hecho a imagen y semejanza de Dios (un Dios, segtin
Eva, creado por él mismo). Sin embargo, Eva, de la que habla de
forma despreciativa, fue creada con posterioridad y, en el mejor de
los casos, de su costilla, costado o muslo. Ni siquiera fue la primera
mujer, pues por boca de Adin se rescata la leyenda de Lilith y
también el mito de Pandora. Para Addn, la mujer siempre es despre-
ciable y culpable:

Yo fui el primero, y de mi salié Eva. Es cosa menor. Me la sacaron de
la costilla. Ella es cosa sin valor, salida de un pedazo de mi persona,
una segundilla (2021: 42).

Lilith y yo nunca nos llevamos bien, ella era basura y yo pureza.
Peleaba por todo (2021: 214)

[...] la mujer le salié con todos estos defectos, chismosa, parlan-
china, insolente, arrogante, pataeperro y, ademds, cuzca (2021: 218).

Ellector va comprendiendo que Addn no solo es el portavoz de la
version del Génesis (2, 7-25), sino también de otros mitos, leyendas
y tradiciones® en los que la mujer es creada con posterioridad al
hombre y es culpable de sus males y los de toda la humanidad.

2 Sin cita explicita y sin mencionar el origen del mito o leyenda, Boullosa va interca-

lando distintos relatos: entre otros, el mito de Pandora, de la mitologia griega; la historia
de Lilith, del folklore demonolégico judio, que procede de la mitologia mesopotdmica;
la leyenda de tradicién musulmana de la creacién de Addn en la que se cuenta que Dios
mandé sucesivamente a tres de sus dngeles a la tierra a recabar el polvo que requeria para
crear a Addn; la leyenda que cuenta que Eva fue creada de la cola con aguijén de Adan.
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Boullosa subrayala repeticion secular de una misma visién androcén-
trica y misdgina en distintas religiones y culturas, la cual construye y
crea una realidad que acabard siendo aceptada. Las consecuencias de
estos discursos y de su difusién las ofrece la propia Eva:

Debo decir: Addn plantaba con sus versiones absurdas la semilla, la
flama, para que violentar a las féminas fuera un derecho, una nece-
sidad, un gusto e incluso un gozo, si se tratase de asesinar mds de
una, anénimas, bellas, solo por su género elegidas.

Nosotras nos volvimos la arena —por sus fibulas, plenamente
aceptadas—, el blanco de la violencia que fundaba su ser hombres
(2021: 220).

De esta forma, el rencor, en este caso de Eva, y el recurrente
mentis quedan justificados.

Consecuentemente, no se presenta a Eva y Addn como una
pareja que se ama. La propia autora considera (2021b) que el perso-
naje de Eva no supo resolver su relacién con Adén, pues permitié y
alenté que en Addn creciese el odio y la envidia hacia ella. Su estra-
tegia fue equivocada. Eva es una artista, una creadora, pero le falta
el instinto amoroso, que le falla también con las hijas. Eva tiene que
crear su propia vida, pero no tuvo madre, no tuvo cuna, y tuvo que
inventarlo todo, y en Adin no encontré un cooperador.

En realidad, a pesar de buscar la verdad, o precisamente por ello,
Eva se da cuenta de que sobre su creacién no puede mds que cons-
truir hipétesis, pues ella misma dice: “En el Edén, yo no sabia que
yo era yo, no tenia ni idea de que ahi cerca estaba Addn” (2021: 36).
Hasta que muerde el fruto no es consciente de que Adan estaba a su
lado. Es la mordida del fruto la que despierta la conciencia de ser y
la conciencia del otro. Para la Eva de Boullosa todo empieza con la
mordida. Y cuando trata de construir un relato de lo anterior, muy
deslavazado y fraccionado en la estructura de papeles sueltos, se
entremezclan el polvo de estrellas, el azar (que produce la deliciosa
fruta y que serd compaiiero inseparable de la humanidad) y, sobre

Boullosa utiliza como fuente bibliogréfica el libro Los mitos hebreos, de Robert Graves
y Raphael Patai (Boullosa 2021b).
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todo, infinitas interrogantes. Para Eva, el trueno, que Addn ha
convertido en Dios creador, no es una opcién; no se comunicaba
con ellos, solo era un retumbar. Pero si se trata, como hace Adan,
de elegir a un Dios creador, ella elige a una Diosa: “Si alguien me
cre6 a mi, fue una Diosa. Si yo elijo a mi Diosa, ella fue la Tierra.
En este caso, el Trueno me abdujo a su Edén, haciéndome perder
temporalmente la memoria” (2021: 176).

Boullosa trata de desenterrar lo que, segin distintos estudios
(Stone 2021), trat6 de enterrar o enterr6 el monoteismo judeocris-
tiano: el culto a las diosas, reivindicacién feminista a la que se suma,
en otro de los papeles sueltos de Eva, la reivindicacién indigenista:
“Si era una diosa quien te cred, Eva, debiera haber sido Coatlicue,
la madre de todos los dioses y de todo lo viviente —una de sus
hijas fue Coyolxauhqui—” (2021: 176). La utilizacién de la segunda
persona y de la perifrasis modal sin preposicién “debiera haber
sido” indica una reclamacién de lo indigena sobre el relato de la
creacién de la primera mujer.

En algunas escritoras hispanoamericanas —entre las estudiadas,
solo es el caso de Boullosa—, la operacién de recuperacion identi-
taria es doble: bisqueda de la identidad como mujeres y bisqueda
de la identidad precolonial. Desde la conviccién de que todavia es
necesaria la descolonizacién en el continente, la subversién del texto
biblico deviene también en manifiesto de oposicion a los valores
culturales, religiosos y politicos impuestos por los colonizadores.
Asimismo, se lleva a cabo una reivindicacion del pasado mitico de
la comunidad indigena. En todo caso, se trata de obras donde se
produce un claro mestizaje cultural.

La Eva de Boullosa también considera la posibilidad de que,
antes de la manzana, fueran un tnico ser, introduciendo el mito del
andrégino?, dividido sexualmente como castigo divino:

% Lafigura del andrégino aparece con variaciones en diversos relatos miticos de distintas

culturas. Losada (2022: 606) indica que “previamente tratado, entre otros, por Platén en
El banguete y Ovidio en las Metamorfosis, adquiere relevancia considerable entre los
gnosticos del siglo 11, y en los comentarios midrésticos del siglo VI de nuestra era”.
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¢Serd verdad que habiamos sido antes una sola persona de cuatro
piernas, un solo ser con el rostro de mujer al frente y el de varén
mirando hacia atrds, recubiertos sus dos cuerpos distintos en una
cuticula comun, unidos por la espalda?

Antes de la manzana, en el Edén, yo no tenia conciencia. Por la
manzana supe de mi cuerpo. ¢ Caeria la cuticula que revestia nues-
tros cuerpos al morderla, y fue también por esto que me supe
desnuda, que supe de nuestros torsos, cabeza, piernas?

¢Era el Trueno quien nos habia bafiado con esa cuticula, si es que la
hubo, y repard con las pieles con que nos cubrié su desaparicién?
(2021: 57-58)

Eva contempla la posibilidad de la intervencién del trueno.
Asimismo, trata de explicar, siguiendo el mito biblico, su sensacién
de desnudez, pero en ningtin momento considera la posibilidad de
haber sido creada en segundo lugar de la costilla de Adan. En este
aspecto, estd més cerca del primer relato biblico de la creacién del
ser humano®: “macho y hembra los cre6” (Gn 1, 27).

“Dios”, “barro”, “aliento”, “costilla”, “culpa” forman parte del
vocabulario de Addn; “polvo de estrellas”, “azar”, “fruta”, del de
Eva, que trata de subvertir el relato de Adén, pero, en su discurso,
desde un principio se producen interferencias (“manzana”, “desobe-
diencia”, “fruta prohibida”, “caida”, “monte divino”, “dngel”) que
no dejan de sorprender al lector?. La coherencia y la verosimilitud
de su relato se resienten. Eva tiene dificultades a la hora de cons-
truir su relato porque debe hacerlo siempre procurando evitar el
contagio de lo ya narrado por Adén. Ella tiene que combatir para
deshacerse de la sintaxis del mito, de la simbologia, de las imdgenes,
de los significantes y significados ya establecidos por una narra-

% Losada considera (2022: 603) que en Gn 1, 27 ya aparece, aunque de manera

subrepticia, la mujer, bajo una forma homologable a la del andrégino. Cita el siguiente
comentario midrasico del Genésis Rabbah: “Cuando el Santo, bendito sea, creé al primer
hombre, lo cre6 andrégino, pues estd dicho: “Macho y hembra los creé... y les puso de
nombre Adan [...]. Cuando el Santo, bendito sea, creé al primer hombre, lo hizo de dos
caras” (2022: 607).

7 Segun relata Eva, tras ser expulsados del Edén, que quedard custodiado por el angel
guardidn con brazo de fuego, la pareja desciende por el Monte Divino.
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cién previa. Esta dificultad no es siempre superada por su relato
de componentes muy heterogéneos, que son necesarios para la
reescritura lddica de la obra. Como afirma Pierre Brunel en Mytho-
critique. Théorie et parcours (Herrero 2006: 73), el mito es flexible
en su adaptacion al texto, pero también es resistente y su huella
permanece imborrable en el hipertexto.

En el cémic La verdadera historia de Eva, Dios, que es una mujer,
crea en primer lugar a Eva: “La molde6 a su imagen y semejanza,
s6lo que un poco mis delgada...” (Mosquera 2000: 7). La ilustracién
muestra a Dios, sentada ante una mesa de alfarero, creando a Eva
del barro. “Dios queria que fuera su mejor obra, pero le salié de lo
mds normal... Pero como estaba cansada la dejé tal como le quedé
y pens6 que mds adelante inventaria el maquillaje. Asi que sin mds
preambulos, sopl6 y le dio la vida...” (vifietas 8 y 9).

La precedencia de Eva y que Dios sea una mujer es una toma de
postura feminista ante el texto biblico y ante las interpretaciones
patriarcales de la superioridad del varén®. A su vez, la formacion
de Eva y Addn son inteligentemente subvertidas para inscribir la
experiencia femenina en el relato y llevar a cabo diversas denuncias
de la situacion de la mujer.

Dios/Mujer (humanizada y cuestionada en su omnipotencia)
crea con esfuerzo a Eva, pero le sale de “lo mds normal”, lo que
invalida el argumento de la superioridad por precedencia y supone,
a su vez, una critica a los canones de belleza de la sociedad actual
que invisibilizan a las mujeres que no responden a dichos cdnones.
Mis tarde, Eva se queja del aburrimiento que supondrd no poder
tener relaciones sexuales, afirmando asi el deseo sexual femenino
y disocidndolo del pecado. Finalmente, Dios somete a Eva a una
operacién quirdrgica para sacarle una costilla y formar a Adan.

% Victimizada debido a su sexo, Dios/mujer no deja pasar la oportunidad de pronun-

ciar un discurso feminista: “Soy Dios y no tengo sexo, pero la sociedad machista quiere

» o . .
que sus figuras de poder sean...” (vifieta 13). Sin embargo, Eva escucha con expresién y
postura de aburrida. Mosquera muestra aqui una pequefia nota de cansancio ante tales
discursos, sobre todo en boca de mujeres que, lejos de corregir los propios comporta-
mientos, siguen perpetuando los cédigos machistas de conducta.
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De nuevo, se denuncia la tiranfa de la belleza corporal que lleva
a muchas mujeres a someterse a frecuentes intervenciones: “Si te
saco unas costillas, se te verd mas pequeiia la cintura”, le dice Dios
a Eva (vifieta 16). El resultado no es el esperado: “de cintura nada”
y el dibujo muestra a Eva con una cicatriz en el costado, mientras
le exige a Dios una indemnizacién. La cicatriz actia de simbolo
de la manipulacién y abuso del cuerpo femenino, y la indemniza-
cién trata de concienciar a la mujer de dicha manipulacién y de sus
consecuencias, por las que deberfa reclamar y exigir a la sociedad
una reparacion.

6. CONCLUSIONES

No existe, afirma Genette (1989: 375), transposicion inocente, es
decir, que no modifique de una manera u otra la significacién del
hipotexto. Los aspectos analizados ofrecen ya buena muestra de
las alteraciones en la significacion respecto a la principal corriente
interpretativa patriarcal del relato biblico. Se mantienen los
elementos esenciales constitutivos del mito, pero su significacién
es modificada vy, sobre todo, Eva mejora su estatuto axioldgico, lo
que afectard a las motivaciones y valorizacion del resto de los perso-
najes. Estas operaciones transformadoras no dejan de ser metonimia
de una opcién axiolégica mds amplia: la valorizacién de la mujer y
la valorizacién de lo humano frente a lo divino.

Las reescrituras analizadas vienen a mostrar que el relato biblico
estd lejos de ser univoco, y de ofrecer una imagen completa y defi-
nitiva de Eva, por lo que puede ser leido e interpretado de maneras
diferentes, sobre todo si se deja de mirar a través de la lente de la
interpretacién dominante.

Anne Lerner, en su trabajo sobre sobre las imdgenes de Eva
en la Biblia Hebrea, Midrash y poesia judia del siglo XX (2007),
insiste en este aspecto al reflexionar sobre las transformaciones del
texto biblico al ser leido e interpretado por distintas sociedades y
generaciones que sacan a relucir significados distintos, algunos inad-
vertidos hasta entonces. Subraya que los textos biblicos sobre Eva



Carbajosa. ® Volver al Paraiso: Eva en los siglos XXy XXI 939

no son univocos, no ofrecen una imagen clara de Eva, ni de cémo
es o deberia ser y comportarse la mujer, ni tienen una relacién inal-
terable y fija con los valores que tradicionalmente se han arraigado
en ellos. Su estudio muestra que las interpretaciones midrashicas y
los poemas ofrecen un variado espectro de imigenes de Eva. Lerner
considera, ademds, que los poemas analizados presentan imdgenes
de Eva que pueden ofrecer nuevos y liberadores modelos de auto-
nomia e independencia para las mujeres de hoy.

Asimismo, Holly Morse, en su estudio sobre las interpretaciones
de la figura de Eva (2020), considera que, a pesar de la considerable
vigencia cultural de las lecturas que definen a Eva por su asociacién
con el pecado, distorsionando cualquiera de los rasgos potencial-
mente positivos, es posible una comprensién de ella totalmente
opuesta, como demuestran las lecturas —igualmente vélidas y, en
ocasiones, igualmente selectivas— que interpretan el texto biblico
centrindose en el deseo de conocimiento de Eva y en su poder
de dar vida. Morse estima que estas dltimas lecturas, interpreta-
ciones mds comprensivas y positivas, pueden ayudar a los lectores
contemporaneos del Génesis 2-3 a revaluar una serie de “verdades”
naturalizadas sobre el significado de la historia de Eva —cuya
caracterizacion en el relato biblico es ambigua y polivalente—, y a
reconstruir el papel de la primera mujer de forma mds matizada y
equilibrada.

También es importante destacar en estas conclusiones que las
reescrituras seleccionadas dan lugar a una multiplicidad de Evas:
la Eva de Conde, la de Ortiz, la de Mosquera, la de Belli, la de
Boullosa; multiplicidad que viene a sumarse al proceso de desje-
rarquizacién y descentralizacion por el que el personaje de la
interpretacion patriarcal va perdiendo parte de su autoridad y valor
unico, y se ve afectado por la diversidad de interpretaciones y resig-
nificaciones. Las visiones de Eva se multiplican. Asi, de la unidad
y de la repeticidn, se pasa a la multiplicidad y a la diferencia. Igual-
mente, participan del proceso de complejizacién del personaje de
Eva, que enriquece su figura y su historia. Asimismo, esta multipli-
cidad de Evas erosiona el estereotipo de mujer que durante siglos
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ha transmitido la interpretacién androcéntrica del mito, reconfigu-
rando el yo femenino, construccién que se presenta como multiple
y mutable. Las reescrituras actdan de contradiscurso, con la inten-
ci6n de convertirse en agentes activos de (contra)formacion.

Estas obras cumplen en su mayoria una doble funcién libera-
doray subversiva, pues tratan de liberar tanto al texto biblico como
a Eva/mujer de la interpretacion y valores patriarcales, y de rein-
terpretar el mito para liberar a Eva. Otras obras, como la novela de
Boullosa y, en cierto modo, el comic de Mosquera, no consideran
otra posibilidad que no sea la de liberar a Eva/mujer del relato
biblico: el texto es una invencién engafiosa, la versién mentirosa y
falsa de Addn/hombres.

Lo que si es comun a todas las obras es la utilizacién del mito
como un espacio de comunicacién entre mujeres —sin excluir como
receptores a los hombres—, con la intencién de que se produzca lo
que podriamos definir como una anagnérisis: un descubrimiento y
concienciacién de aspectos esenciales y reveladores sobre su iden-
tidad como mujeres, un conocimiento de su propia historia, una
idea mds exacta de si mismas —distinta de la que hasta ahora les
han contado y han aprendido—, que suponga un punto de giro en
la historia.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BeLLL, Gioconda
2008 Elinfinito en la palma de la mano. Barcelona: Seix Barral.

BIBLIA DE JERUSALEN
2005 Biblia de Jerusalén. Nueva edicién revisada y aumentada.
Bilbao: Desclée de Brouwer.

Brrron, Michele

1990 “Lilith ou la Premiere Eve: un mythe juif tardif”. Archives
de sciences sociales des religions. 71, 113-136. https://doi.
org/10.3406/assr.1990.1347

BouLrLosa, Carmen
2021 El libro de Eva. Madrid: Siruela.



Carbajosa. ® Volver al Paraiso: Eva en los siglos XXy XXI 941

Bourrosa, Carmen

2021b Presentacion virtual de “Ellibro de Eva”, de Carmen Boullosa.
Yucatén: Feria Internacional de la Lectura. <https://es-la.
facebook.com/lafiley/videos/presentaci% C3%B3n-virtual-
de-el-libro-de-eva-de-carmen-boullosa/164104835633460/>.
Consultado: 10 de diciembre de 2021.

Bozzi, Paola

2014 “Eva contro Eva. Identita femminile ed ebraica nell’opera di
Rose Auslinder”. Altre Modernita. Abril, 170-185. https://
doi.org/10.13130/2035-7680/3982+

Caccrora, Anna

2018 “La subversién del lenguaje biblico en Carmen Conde. Hacia
el sentido fundacional de una identidad”. En Convergencia
y transversalidad en humanidades: actas de las VII Jornadas
de Investigacion de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Alicante. Coord., Ernesto Cutillas Orgilés.
Alicante: Universidad de Alicante, 55-60. <https://rua.
ua.es/dspace/bitstream/10045/74171/1/Convergencia-y-
transversalidad-en-humanidades_08.pdf>.

CaccioLra, Anna

2019 “La superacién de la dicotomia anagramética Ave/Eva en la
revisién mitica femenina de posguerra”. Amaltea. Revista de
mitocritica. 11, 11-25. https://doi.org/10.5209/amal.62647

CAMPOAMOR, Clara

1931 “Intervencién en las Cortes Constituyentes el 1 de septiembre
de 1931”. Diario de sesiones de las Cortes Constituyentes de la
Repiiblica Espariola. 30, 701.

CARDONA, Maria Elsy

2018 “Magola: visién ginocéntrica y empoderamiento de la mujer”.
Revista Canadiense de Estudios Hispanicos. 43, 1, 117-142.
https://doi.org/10.18192/rceh.v4311.4525

ConDEg, Carmen
[194711979 “Mujer sin Edén”. En Obra poética (1929-1966). Madrid:
Biblioteca Nueva, 371-428.

Diez MacHo, Alejandro (dir.)
1983 Apdcrifos del Antiguo Testamento. Tomo I1. Madrid: Ediciones
Cristiandad.



942 Lexis Vol. XLVII (2) 2023

Fepericr, Eleonora

2016 “Riscrivere 1 testi sacri in chiave femminista: The Passion of
New Eve di Angela Carter”. Berween. 6, 12, 1-22. https://doi.
org/10.13125/2039-6597/2228

GENETTE, Gérard
1989 Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Madrid: Taurus.

GonzALEZ ARrias, Luz Mar
1997 Cuerpo, mito y teoria feminista: re/visones de Eva en autoras
irlandesas contemporaneas. Oviedo: Krk ediciones.

GREENBLATT, Stephen
2018 Ascenso y caida de Addn y Eva. Barcelona: Critica.

HERRERO CECILIA, Juan

2006 “El mito como intertexto: la reescritura de los mitos en las
obras literarias”. Cedille. Revista de Estudios Franceses. 2,
58-76. <https://www.redalyc.org/pdf/808/80800205.pdf>.

LERNER, Anne Lapidus,

2007 Eternally Eve: Images of Eve in the Hebrew Bible, Midrash,
and Modern Jewish Poetry. Hanover, N.H.: University Press
of New England.

LERNER, Gerda
2019 La creacion de la conciencia feminista. Desde la Edad Media
hasta 1870. Pamplona: Katrakak.

LERNER, Gerda

2021 La creacion del patriarcado. Pamplona: Katrakak.

LosaDpa, José Manuel

2022 Mitocritica cultural. Una definicion del mito. Madrid: Akal.

Marcos CasQUERO, Manuel Antonio

2009 Lilith. Evolucion historica de un arquetipo femenino. Ledn:
Universidad de Leén.

MENDEZ-G? DE PAREDES, Elena

2015 “Mujeres alteradas. La autoironia de grupo como liberacién de
tabties femeninos”. Discurso & Sociedad. 9,1-2,71-94. <http://
www.dissoc.org/ediciones/v09n01-2/DS9(1-2)Mendez.pdf>.



Carbajosa. ® Volver al Paraiso: Eva en los siglos XX y XXI 943

Morsk, Holly
2020 Encountering Eve’s Afterlives: A New Reception Critical
Approach to Genesis 2-4. Oxford : Oxford University Press.

MosQuEra Soto, Adriana
2000 Magola: la verdadera historia de Eva. Santa Fe de Bogoti:
Oveja Negra.

MosQUERA SoTo, Adriana

2006 “Humor femenino sin feminismos”. Revista Latinoamericana
de estudios sobre la historieta. 23, 174-184. <https://www.
tebeosfera.com/documentos/humor_femenino_sin_
feminismos.html>.

MosQUERA SoTo, Adriana
2022 Entrevista con la autora de este trabajo. 18 febrero.

OrrT1z, Lourdes
[1988]1991 “Eva”. En Los motivos de Circe. Yudita. Madrid: Castalia,
47-58.

PaveEras Grau, Maria

2007 “El mito de Eva en la poesia de autoria femenina entre 1939 y
1959”. En Au bout du bras du flenve. Miscelinea a la memoria
de Gabriel Jorda Lliteras. Ed., Carlota Vicens. Palma de
Mallorca: Universitat de les Illes Balears, 355-369.

Pérez GiL, Maria de Mar

1996 “El mito de Eva en la literatura feminista reciente: Sisters and
Strangers. A Moral Tale de Emma Tennant”. En Proceedings of
the 19th International Conference of AEDEAN (Vigo. 13th-
16th December 1995). Eds., Maria Teresa Caneda Cabrera y
Javier Pérez Guerra. Universidad de Vigo, 463-467.

Posapas, Carmen; y COURGEON, Sophie
2004 A la sombra de Lilith. En busca de la igualdad perdida. Barce-
lona: Planeta.

SaBat DE Rivers, Georgina
2005 En busca de Sor Juana. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes.

ScHUsSLER FIORENZA, Elisabeth
1989 En memoria de ella. Una reconstruccion teoldgico-feminista de
los origenes del cristianismo. Bilbao: Desclée de Brouwer.



944 Lexis Vol. XLVII (2) 2023

StoNE, Merlin

2021 Cuando Dios era mujer. Exploracion historica del antiguo culto
a la Gran Diosa y la supresion de los ritos de las mujeres. Barce-
lona: Kairds.

TcHiIr, Connie
2015 “Lourdes Ortiz and the Re-appropriation of the Genesis
Myth”. Scripta Mediterranea. 14, 49-60.

ZARDOYA, Concha
1974 “Mujer sin Edén: poema vivo de Carmen Conde”. En Poesia
espariola del siglo XX. Vol. IV. Madrid: Gredos, 32-36.

Recepcidn: 06/07/2022
Aceptacién: 29/05/2023



